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Pobozna bosnjacka poezija od 1990. do 2000. godine

Sabiranje jezicke tradicije

Dr. Zilhad KLJUCANIN

oeticka slozenost u bosnjackoj i bosan-
g skoj poeziji zadnje decenije XX stoljeca

pokazuje svu dubioznost dosadasnje
periodizacije bo$njacke i bosanske knjizevnosti,
gdje grani¢ne linije nisu bile poeticke nego poli-
ticke, sa intencijom da se politicka markacija na-
metne za poeticku. Ratovi su te linije koje je pro-
jektirala ideologizirana knjiZzevna historija! Tako
se bosanskohercegovacka knjizevnost XX vijeka
(i danas) dijahronijski razdjeljuje na: knjizevnost
do Prvog svjetskog rata, knjizevnost izmedu dva
svjetska rata (tzv. meduratna knjizevnost) i knji-
Zenost nakon Drugog svjetskog rata. Nesumnjivo
je da ratovi razgraduju do tada uspostavljenu
drustveno-kulturnu mrezu i uspostavljaju novu,
nesumnjivo je i da ti procesi utjecu na poeticku
sliku odredenog knjizevnog perioda, ali je, ta-
koder, nesumnjivo da se nasa bosanskoherce-
govacka knjizevna historija prema svemu tome
ponasala isuviSe resko, bez nuznog nijansiranja,
poglavito sinhronijskog ukomponiranja. Na
primjer, socijalizam je, bez sumnje, nakon
1945. godine protezirao u sustini antiknjizevni
model - socrealizam - koji je u svojoj partij-
skoj sveobuhvatnosti dugo drzao u izolaciji bilo
kakvo modernisticko knjizevno ispoljavanje (o
poboznoj poeziji da se i ne govori!), ali nasa
knjizevna historija nikad nije povezala (ni
u jednom zanru) evidentna idejno-esteticka
dogadaja s jedne i druge strane rata (prijeratne
zacetke i poslijeratne nastavke ekspresionizma,
impresionizma, nadrealizma, npr.), a sam ratni
period je anatemski preskakan. Time je slika tra-
dicije kao eliotovskog ulancavanja uvijek ostajala
mozaicna, bez nuzne poeticke mreZe. A, kako
kaze Cvetan Todorov, “novi tekst se ne pravi uz
pomo¢ niza elemenata koji uopsteno pripadaju

NOVI MUALLIM Br. 17 « 8. SAFEr 1425./ 29. MarT 2004.

‘knjizevnosti, nego u odnosu na skupove koji su
vie svojevrsni: odreden stil, odredena posebna
tradicija, odredeni nacin upotrebe reci ili pesni-
¢kih postupaka™.

Za prethodno moze biti veoma paradigma-
ticna modelativna i Zanrovska slika bo$njacke i
bosanske poezije (a i cjelokupne knjizevnosti)
zadnje decenije XX vijeka.> Prvo, tu je pitanje
tradicije. Kako je primijetio Enver Kazaz, suvre-
mena “bosnjacka, kao i bosanska knjizevnost na-
$la se u fazi redefiniranja tradicije, prosirivanjem
njenog znacenja od usko shvacene nacionalne
u tradiciju jezika (italic Z. K.), ali i kontekstuali-
ziranjima poetickih nastojanja u $irim okvirima,
zasada onim zapadnoevropskim™. Bo$njacka
knjizevnost XX vijeka, poglavito u periodu od
Drugog svjetskog rata naovamo, ustvari, ni-
kad i nije uspjela (zbog ovih ili onih razloga)
do kraja utemeljiti svoju nacionalnu knjizevnu
tradiciju (ovdje se iznova vracam na Rizvic¢evu
nepoeticku terminologiju: reverzija i ponornica).
Od razdjelnice bosnjacke knjizevnosti XX vijeka
(Dizdarevog Kamenog spavaca, Kulenovic¢evih
Soneta, Selimovic¢evih romana), traje jezgrovito
sazimanje jezicke tradicije, koja ¢e u jednom svo-
me vidu iznjedriti vidljivu autenti¢nost bosanske
knjizevnosti (knjizevno-kriticki jo§ nedotaknu-
te), po kojoj se ta knjizevnost ve¢ prepoznaje, u
srodnojezickom, juznoslavenskom, kontekstu,
paiSdire.

Na tom tragu sabiranja jezicke tradicije,
suvremena bo$njacka poezija je, na svu srecu,
izbjegla zamke prosvijetiteljske didakticnosti, a u
zadnjem ratu i nakon njega, zamke socrealizma.
To je doba (1990.-2000.) tzv. treceg bosnjackog
preporoda, restrukturiranja, s jedne strane, na-
cionalne identifikacije, a, s druge, ratom uvjeto-



vane borbe za bioloski opstanak, doba, dakle, po-
godno i za prosvijetiteljsko-nacionalna ucitavania,
i za socrealisticka odrazavanja. Mora se ustvrditi
da je recentna bo$njacka knjizevnost izbjegla
“namijenjenu joj zadacu” prosvjecivanja, kao i
“zahtjeve opisivanja onoga $to nam se dogodi-
lo”* Istini za volju, to doba, u svom historijskom
kontekstu, jest, na ovaj ili onaj nacin, uvjetovalo
odredene poeticke osobenosti u bosnjackoj
poeziji. Prije svega, mnoge je pisce oslobodilo
nacionalno-knjizevnog kompleksa od (nekad
zazornog) tretmana bosnjackih tema, preko
jezickog uozbiljenja (pedesetih i $ezdesetih go-
dina viSe od polovine bosnjackih pisaca pisalo je
ekavski!), do prirodnog i umjetnicki adekvatnog
ukomponiranja poboznih elemenata u potpuno
(post)modernu knjizevnu tvorevinu. S druge
strane, tematiziranjem rata i svega onoga $to on
proizvodi, bo$njacka poezija (kako rece Kazaz za
najmladu generaciju bos$njackih pisaca, a moze
se, zapravo, odnositi na sve generacije) “nije pri-
hvatila model tradicionalne ratne pjesme koji je
nalagao crno-bijelo polariziranje, govor iz ide-
olosko-politickog rakursa, plakatnost i jedno-
dnevnost stihova, niti je u potpunosti prihvatila
onu sintagmu duhovni otpor agresiji, koja je
promovirana u ratnom Sarajevu i koja Cesto re-
zultira, zapravo, politickom pjesmom, ili pukim
sviedocenjem, umjetnickom ¢injenicom koja se
pretvorila u jednostavnu dokumentaristiku™.
Tacnije receno, bos$njacki pjesnici — ako se gleda
u tim paralelama - nisu u svojim poetskim dje-
lima, za razliku od drugonacionalnih suvreme-
nika, “udarili u nacionalne (nacionalisticke) tru-
blje i talambase™, a, $to je posebno zanimljivo,
doslovno nema niti jednoga bosnjackog pjesnika
koji nije opservirao rat u svojoj poeziji. Znacajno
je pritom da je bos$njacka poezija izbjegla diktate
svakovrsnih teorija odraza, vjerovatno “imajudi
u podsvijesti” katastrofalne uc¢inke socrealizma
nakon Drugoga svjetskoga rata, a, potom, drze-
¢i se poetickih principa tradicije jezika (koja se
interkulturalno, na ovaj ili onaj nacin, uvezuje
u zapadnoevropsku tradiciju). Izmedu ostalog,
tu je ono poeticko nastojanje koje Jan Mukat-
ovsky definira kao “rizik, nuzni rizik poezije,
(koji) zavisi danas znatno manje o tome kako
da se pronade nova slika — budu¢i da su puto-
vi prokrceni i savr§eno pristupacni epigonima

- ve¢ vise o tome kako da se dospije do toga da
pjesnicko imenovanje bilo koje vrste uspostavi
uvjerljiv odnos s imenovanom stvarnoscu (italic,
Z.K.)”". Taj rizik preuzima bo$njacka (i bosan-
ska) poezija kraja XX i pocetka XXI vijeka, svih
generacija’.

Bisera Alikadi¢ (1939.) u velini svoga
Zenskog pisma odgovore na pitanja o zZenskom
senzusu i bic¢u trazila je prvenstveno u erotici’. U
toj lepezi erotskog nema mjesta mistici, erotika
i mistika su se (odavno) razdijelile u dva poeti-
cka djelokruga, gdje je erotici dodijeljeno mje-
sto u kome se do tancina preispituje tjelesnost.
Tek se u knjizi Dok jesam ciganka'’, u pjevanju
o romskim temama, pojavljuju izvjesni pobozni
aspekti kod ove pjesnikinje. Tu je, prije svega,
jedan karakteristi¢ni tip narodne praznovijerice,
slican kod svih bosanskih naroda, a zasnovan
na paganstvu. Takvo je, naprimjer, praznovjerje
o bozijem covjeku, bicu obiljezenom ljepotom
bozanske naivnosti, koji se razlikuje i od islamski
amalgamiranog evlije i od kr§¢anski ustrojenog
sveca. Boziji ¢ovjek liSen je nadnaravnih modi,
jedini boZanski atributi kod njega su dobrota i
naivnost (u narodnom vokabularu postoji veo-
ma tacan pojam za to: tevecelija):

(...) Sretosmo ga na kraju grada.

Svijetao kao tek ispiljen pti¢ bjese. (...)

Sad luta, ko macad davi misli

I ne zna sta da radi.

Bozji covjek, zgaden nad onim

Sto je vidio. (...)

Nakon toga, Bisera Alikadi¢ pise dvije knji-
ge ratne i poratne poezije, Grad hrabrost (1995.)
i Knjiga vremena (1999.), u kojima nekoliko
pjesama posjeduju obicajnu poboZnost islamske
provenijencije (Tevhidska pletenica, Hamajlija),
reminiscence djetinje poboznosti (Sjetna pjesma,
Prisna ograda - nebeski vrt), viersku simboliku
(Alem dusa), ili jezgrovit motto, ars poeticu,
oslonjen na islamsku eshatologiju:

Pjesmo moja,

Basluce moj mali!

(Basluk)
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Nedzad Ibris$imovi¢ (1940.), izazit prozaik,
napisao je samo jednu knjigu poezije: Zambaci
moje duse (Svjetlostkomerc, Sarajevo, 1994.). Ta
nevelika knjiga stihova cijela je utemeljena (pa
i onih nekoliko domoljubnih pjesama: Bosno i
Hercegovino, Bosna, Zelene beretke) na jednom
vjernickom otkrovenju, nepatvorenom i neskri-
venom, mozda himni¢kom, ali time i ne manje
iskrenom. To se izravno pokazuje u pjesmama:
Osmijeh, Hazreti Omer, Pjesma s Cetiri naslova,
Iskre:

Ja volim Allaha dz.s. i

Muhammeda a.s.

Ako budem u dZennetu
da li ¢u se sjecati svoje kuce u Zepcu?
U Zepéu se jedan covjek zove Adem Mesic.

Napisah.
Procitah.
Dusa suti: ¢uti iskre koje su se upalile
posred mojih prstiju:
ja volim Allaha dz.s. i
Muhammeda a.s.
(Iskre)

Mada je pjesnistvo Kemala Mahmute-
fendi¢a (1942.) jedna velika metafizicka nada,
“svezbrojivost bica u Bogu™, sve do zbirke
Mrtvi (Centar za kulturu i obrazovanje, Te$anj,
2000.) ta metafizicka dimenzija je bila zapretana
u mrezi drugih znacenja: egzistencijalnih, iner-
tekstualnih... Ali, ova knjiga se ne libi da u prvi
plan istakne samu eshatologiju smrti. U mnogim
pjesama taj govor poslije smrti je inertekstualan,
hermeneuticko otkrivanje Zive rijeci u tekstu iz
svjetske literarne tradicije: James Joyce na samrti
(Zar niko ne razumije?), oporuka Isidore Sekuli¢
(Sjecam se), smrt Tolstojevog Ivana Ilji¢a (Smrt
Ivana Iljica), grob pjesnika Elitisa (Grob Odiseja
Elitisa), itd. U drugim pjesmama je eshatologija
interkulturalna, od sumerske (Gilgames oplakuje
Enkidua), preko starogrcke (Odiseja napadaju
lokve krvi, Ahilej oplakuje Patrokla), do zapa-
dnokrs$canske civilizacije (Isusova predsmrtna
samoca). Eshatoloski svijet ovdje ozivljuje u svim
sferama, nije podijeljen na realni i irealni, “mrtvi
nam se pribliZzavaju / na blizinu vlastite koze / na
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prisnost nase krvi i kostiju”, bez ikakvih ograda i
komunikacijskih prepreka:

Kad sjenke zalazeceg sunca

pocnu plesati po licima Zivih

i Sarenim (ilimima u nasim tihim

sobama prostrtim, a krovovi nasih
pitomih kuca uranjati u plavetnilo

neba iza kojeg kao da se skriva

sami Bog koji nas gleda kao majka

djecu iza zasjenjenih prozora i

nece da im se javi premda skrivena

prati svaki njihov korak, tad dode trenutak
- kojeg godinama cekam, i ne samo,

¢ini mi se, u ovom Zivotu, ne

samo u njemu - kad, Vremena kazaljke
kada se sklope, nijemim ustima i
jagodicama prstiju na kojima se

edenskom plodnoscu radaju i plode

rijeci — pocinjem razgovor sa Mrtvima.

A ko sam ja, to niti bih mogao niti znao reci.
Dok biljeznika, njega znaju svi dobro.

I Avdo Mujki¢ (1944.-1991.) do posljednje

svoje knjige nije bio sklon bilo kakvom iskazu
poboznosti. Ali, u “testamentarnoj zbirci” Poslje-
dnji razgovor, objavljenoj posthumno (Bambi &
Melina, Wuppertal/Ratingen, 1993.), Avdo Muj-
ki¢ se potpuno okrece islamskim temama. Svaka
pjesma ove knjige je naslovljena kur’anskim aje-
tom, ¢ija postmoderna citatnost uvjetuje cijelu
strukturu poetske tvorevine, i to na dva nacina:
razgradnjom sizejne osnove iz ajeta, ili prenosom
znacenjske poruke ajeta u opceljudsku i umjetni-
¢ku maksimu. Naprimjer, u pjesmi Kad vas po-
zovem jednim pozivom iz zemlje, naslovljenoj po
25. ajetu sure Er-Rum, kur’anska potka se razvija
u poetski tekst, koji, barem imitacijski, Zeli sac¢u-
vati njenu uzvi$enost i sakralnost:

Budite spremni
Zavrsite sve svoje poslove na vrijeme
Sahranite ptice
Izgovorite sve preostale rijeci
Zatvorite prozore na kuci
Zatvorite sva vrata
I nista ne biljeZite
Obrezite voce
Zajazite potoke u blizini kuce



Nahranite macke i pse

I KAD VAS POZOVE JEDNIM
POZIVOM 1Z ZEMLJE
Krenite

Ali, u drugim pjesmama jedna gnoma
(kur’anska) ¢e posluziti kao obrazac na kome ce
se pokusati ostvariti i druga (poetska) gnoma;
kao u pjesmi naslovljenoj po 6. ajetu sure El-
Ankebut — Ko se bori, bori se samo za sebe:

Mali potok se mucio

Da probije tanku medu

Golub se mucio da prode

Kroz mali otvor

Covjek je nosio veliki kamen
Da ubije pticu

Zmija se dugo mucila

Da hoda uspravno

I niko da se sjeti da je ta borba
Neravnopravna

Mubhidin Sari¢ (1944.) objavio je, ve¢ u
zrelijoj Zivotnoj dobi, dvije knjige poezije: Te-
spih (Kozaracki kamen, Travnik, 1994.) i Crna
dvorista (Drava, Klagenfurt, 1999.). Motivski
okrenuta ratnim zbivanjima u Bosni, poviSenog
(pa i patetiziranog) naboja, Sari¢eva poezija u
najuspjelijim kocentracijama ukazuje na potke
islamske duhovnosti u bosanskom tkivu koje
se nasilno rastvara, a ¢ija esencijalna jezgra ce
(nada se pjesnik) ostati neunistiva:

Kucu su mi zapalili,

plamen mrznje jos izgara,

samo tamo na serdZadi,

gdje klanjala majka stara,

stoji tespih.

Ta staklastosjajna zrna,
Cudno cista, Cedno bijela,
ni ta mrznja, ni taj plamen,
nije mogla, nije smjela
dodirnuti.

Sad na svakom od zrnaca,
od aksama sve do zore,
mrtvi prsti moje majke
na zgaristu ko nur gore.

U molitvi.

(Tespih)
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Rapko Orman (1945.) u zadnjim stihozbir-
kama (Zig Zive rane, Islamski centar, Mostar,
1996.; i Sviak gole koze, Kujundzi¢, Lukavac,
1999.) pokusava signirati poboZne znakove u
pojedinim historijskim intervalima, transponi-
rati ih u suvremenu zbilju, pa utvrditi na koji se
nacin njihova svevremenost obdrzava u sasvim
druk¢ijim vremenima. Tako nova Nuhova lada
“plovi u kobnim ki$ama’, nose¢i sobom drukdiji
“spadeni svijet’, onaj bosanski, kojega u pjesni-
kovoj viziji moze, izgleda, spasiti jedino iz “svete
legende dovucena lada”. Ili, u pjesmi Svitac tajac,
pjesnik iskusava kako jedna pobozna legenda
uzvraca (¢udom!) na nepravdu nanesenu joj u
suvremenosti:

u vrijeme kad su ulice

dobijale nova imena

slavni mujezin

dobi malu ulicu

u gradu ezanu potom
oduze se glas

zov zatitra iznutra
poraste broj safova

Ni Enes KiSevi¢ (1947.) do zadnjih sti-
hozbirki? nije motivirao gotovo nijedan vid
poboznosti. Ali, sa ratom u Bosni, Kisevi¢ se
pjesnicki posve angazira, i u tom angazmanu,
na liniji iskrenoga domovinskog osjecanja,
osjeca se i pokoji pobozni impuls. Kisevi¢ “dize
svoj molitveni glas u spas Dubrovnika, kao $to
ga, porijeklom iz Bosne, dize u odbranu svojih
bliznjih koji Zive tamo i izlozeni su gladi, strahu
i umiranju. Moli za spas Bosne i o¢uvanje Zivo-
ta u njoj. Za Zivot sopstvene majke, ali i majke
uopce, roditeljke i njenog ¢eda, neduznog djete-
ta”’. Majka je, inace, Cest KiSevi¢ev motiv, kojim
on ostvaruje neposrednu vezu sa svijetom dje-
tinjstva, time i bosanskomuslimanskom tradi-
cijom, barem nekim njenim stranama, kakva je,
primjerice, pobozna obicajnost. Majka je medij
preko kojega se, poetskim zahvatom, pokusava
naznaciti negdasnje jedinstvo prirodne i ljudske
elementarnosti. Takav je, primjerice, obred pro-
sipanja abdestne vode gotovo magijski u pjesmi
Prije molitve:
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Kao da zrak zalijeva
moja Majka svakog jutra
na sve Cetiri strane svijeta
iz testije za abdest
prosipa vodu:

Da sve tece kao ova voda dobra.
Da sve tece,

da dno svoje ne muti.

Da sve njenu bistrinu

i pitkost imade.

Da za sobom (isto ostaje.

Da pred sobom bistri.

Da sve svojim tokom

k sebi tece,

da tiho pripada drugima,

i da sve snova u izvor svoj kane.

U nekoliko pjesama ¢e Kisevi¢ iskusati i di-
vansku osjecajnost, poja¢anu suhravardijevskim
zanimanjem za svjetlost. Takve pjesme su nepo-
sredno iskazano vjernicko osjecanje, obracanje
Bogu kao Sacu svjetlosti, ispod kojega se raspro-
stiru sve Njegove svjetlosne akcidencije: “i tu ni
najmanja travka sumnje nema / pa, ipak, Boze
Dobrostivi, / nisi prirodu samoj sebi prepustio,
/ travci si mene dao da se ne zapusti? /.../ Samo
sam u Tebe siguran da si Jedan / Allahu dz.s. /
Nemjerljiv Svojim djelom Bozanskim / Jedan od
¢ega se sve broji, / a ni s ¢im se zbrojiti, / ni od
¢ega oduzeti ne da...” Ili, u veoma koncentrira-
noj pjesmi Mir svjetlosti:

Tamo gdje prestaje

svjetlost jasna

nastavljaju rijeci se Tvoje.

Samo mi one
mir svjetlosti
dosinu do duse moje.

Zadnji rat u Bosni bio je istinsko pobozno
otkrovenje za Atifa Kujundzi¢a (1947.). Nakon
ratnog destruiranja svega $to je komponiralo
Covjecnost, Kujundzi¢u je, izgleda, (o)stalo da
krhotine humanuma zbira po Bozijim znacima,
koje, ipak, nijedna destrukcija unistiti ne moze.
Nije, stoga, zabadava ovaj pjesnik u svim svojim
ratnim i poratnim pjesmama'* okrenut opisiva-
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nju BoZijih atributa, koji se u zbiljskom svijetu
pokazuju u prijateljstvu, ljubavi, nesebi¢nosti,
odanosti, pa i odbrani svoga doma, zemlje i vje-
re. Prijatelji Kujundzicevi, a ujedno i lirski akteri,
najcesce su slikari i (su)borci. Knjiga, naprimjer,
Pjesme sa Rahmanom, i bez autorove signature
na kraju rukopisa, upucuje nas na prepoznatljiv
slikarski ambijent, u kojem se dogada (nijemi)
dijalog dvojice umjetnika, pisca i slikara, kao i
intermedijalni dijalog njihovih tvorevina, slike i
rije¢i (pjesme). Iz tog dijaloga, jednim dijelom
ogrnutim svetim vremenom (ramazanom), dadu
se iS¢itati artisticki stavovi o vremenu, Bosni,
umjetnosti, ljepoti, Zeni:

Allah je dao Zenu

kao sjenku

u kojoj se moze

oploditi

Zivot

i

mir.

Ramazanska pjesma, pak, iz iste zbirke,
ustvari je ciklus od sedam pjesama koji ujedno
motivira duboku, ramazansku, predanost Bogu i
prati uc¢inak te duhovnosti na slikama prijatelja-
slikara. Ramazan je ambijent ciste duhovnosti, a
slikar “postuje Stvoritelja Svega/ u Sebi - / kao
krajnju instancu. // Zato ¢ist, / grgolji§ bojom /
vulkanskog usijanja / i Spektra”. Oba ta elementa
(i pobozni i umjetnicki) sluze samom pjesniku,
ipak glavnom lirskom akteru ovoga ciklusa, da
proputuje kroz svoje vjersko otkrovenje, od uzi-
manja abdesta, preko skidanja sumnje i potvrde
vjere, do ljepote samog vjerovanja (to su ujedno
i naslovi pojedina¢nih dijelova Ramazanske pje-
sme), a sve zavrs$ava u, Bozije potvrdenim rijeci-
ma, u Elhamdulillah:

A podudarnost,

zaista,

nije slucajna

— kazuje Spoznaja,

koja ucvrscéuje vjeru

- DA NEMA SLUCAJA.

Pored svega, valja ukazati i na Kujundzi¢evo
(u svim knjigama) dvostruko signiranje vreme-
na: po kr$¢anskom i po islamskom kalendaru. I
to se nikako ne smije uzeti kao nekakva spoljnja



aplikacija, ve¢ unutarnja, poeti¢ki zasnovana
supstancija. Kako je to primijetio Nedzad Ibra-
himovi¢: “Koriste¢i se kr$¢anskim kalendarom,
on konstruira... aspekt linearnog razvoja povije-
sti..., odnosno povijesti koja ima svoj kraj i svoj
pocetak... Naporedo (kao i nasuprot, svejedno),
ovakvoj strukturalizaciji, njegovi islamski datu-
mi naznacuju i sasvim druk¢iji tretman vremena
kao cikli¢nog kruzenja i ponavljanja povijesno-
sti. Na taj nacin se rukopisi doista ugledaju dvo-
stranim ogledalom koje poetski korespondira sa
slikom Bosne u vremenu”".

U ludickom traZenju Ljubavi Admirala Ma-
hi¢a (1948.), u njegovih osam knjiga, moguce
je, u posve neocekivanim poetskim dionicama,
pronaci pobozno usmjereno osjecanje. Kod Ma-
hi¢a je sve moguce. I da “tri tabuta / - tri pen-
dzera iza kojih se grle / odlomci besmrtnosti’,
razgovaraju medu sobom (Tri leptira u dvoristu
Begove dzamije); i da se u snu sretne neznani de-
mon, koji se tjera sa “euzu billahi mines-Sejtanir-
radzim bismillahir-rahmanir-rahim... Ni sam
ne znam kako, ali VIDJEH OSJETOM - SVJE-
TLOST koja nije ova zemaljska svjetlost - i ta,
BESMRTNOBLAGA SVJETLOST, odgurnula je
neznanog Demona iz moga vidokruga!”, ali i da
se pojavi, za Mahi¢a potpuno netipi¢na, ilahijski
stiSana, klasi¢na u svojim katrenima, oponasaju-
ceg sufijskog tonaliteta, pobozno skrusena (Ko da
ju je napisao Dz. Lati¢!) - pjesma Dova (!):

Sta ce se desiti poslije smrti?

To pita svako u mrazu starosti.

Iz tijela ée izaci kao konj u kasu

Cuvstvo besmrtnosti!

Grobu Mujinom nebesni vjetar, jos jednom,

ucinio je dovu: u ime Milosti, na tvom Ce-
dnom

Zaru (nadaleko bijase poznat u svijetu)

griju se sada duse u dzennetu!

Salih Trbonja Sevdi (1949.) po cudnosti
poetski je brat Mahicev, ali na druk¢iji nadin.
Taj vam je pisao gazele i divane, i pjevao o nuru i
bulbulu kad je malo ko uopce i razmisljao o zna-
¢enju tih pojmova’e. Uzevsi pjesnicki pseudo-
nim Sevdi, koji, eto, i nominalnom markacijom

upucuje na divansku tradiciju, ovaj pjesnik ve¢
odavno ukazuje na to, dugo vremena skrajnuto,
poeticko izvori$te. Zanimljivo je, pritom, da
Sevdi ne oponasa gotovo nista od oblikotvornih
ili strukturnih modela divanske poezije: nema
tu ni trunke pseudogazela, ni pseudorubaije, ni
pseudotariha, ni pseudodivana, ni¢ega od one
poetske tvorevine nastale na pseudopoziciji pri-
mjerenoj evropski kodiranoj knjizevnosti, koja
oponasa orijentalno-islamsku poeticnost (sjetimo
se Basagica ili Catica). Sta od gazela, na primjer,
ima u ovako intoniranom govoru (a koji je na-
slovljen Gazel o stalnosti):

(...) Bi: Sejh mahmud, tih, pobozan, plaho
zagledan u sebe,

u san dojde uglednu cojku, za o¢i ga mahmud
camba; grebe

ondak Allahu Ekber, tijelo gori, al sedZdi Sejh
pada

on anlaisa, naredi da se ozide mala tepica u
sred grada

da kafedzija u turbe nosi peskire, vodu, sutra
vice

mahrame mokre, pod pokvasen, vode u ibri-
cima nide

obno¢ avdes uzimljo, dalje molijo se Bogu, iz
mezara IZIDE (?).

Gazela tu nema ni oblikom ni sadrzajem.
Ali, osim rimovano kazanog sizea legende
o $ehidu, postoji destrukcijski tekst, koji, ipak,
svojom destruiranom mrezom, intencionalno
ukazuje na nesto potpuno razli¢ito od sebe, na
jednu tradiciju (divansku) u kojoj su ti struktur-
ni elementi bili na okupu, u poetskom skladu.

Drugu komponentu Sevdijevog pjevanja
¢ine patriotsko-islamske pjesme u njegovim
zadnjim knjigama: Catiri ramazana Bosne (Pre-
porod, Mostar, 1998.) i Zar Bosne (Mladi musli-
mani, Mostar, 1999.). Kazem: patriotsko-islam-
ske, jer, doista, tu se ne da razabrati gdje pocinje
islam, a zavrsava Bosna, i obratno, islam i Bosna
su dva, doduse subordiniraju¢a, pojma, koji su
isprepleteni do srzi:

U ime Allaha Dobrocinitelja Milostivog

Uzvisenog, Pravednog, Darezljivog

Bog Veliki dao nam razum da znamo

Bog Milostivi dao nam dusmane da vidimo
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Bog Dobri dao nam Zar Bosnu da ne patimo
Bog Blagi dao nam teobu da se povratimo

Pjesnistvo Muniba Delali¢a (1950.) “krece
se izmedu dva kraka - skepse u svijet, na jednoj,
i osjecanja njegova obilja, na drugoj strani’'’.
U osjecanju obilja svijeta kod Delalic¢a je, sva-
kako, najfrekventniji motiv kuce, doma, kao
zbiranja humaniteta, sa svojim sastavnicama:
djetinjstvom, roditeljima (najé¢es¢e majkom), pai
bliznjim mrtvima. PoboZnost je tu onda tradicio-
nalna, starinska (kako pjesnik kaze u istoimenoj
pjesmi), i izvire iz znane bosanskomuslimanske
dozivljajnosti ovoga i onog svijeta, merhametli
profilirane, bogumilsko-islamski kolorirane.
Mezarje, na primjer, u takvoj optici svijeta sta-
niste je jos Zivog humanuma, u svojoj nevinoj
bjelini “ispotiha diha™:

Pod borjem vitkim, zelenim,

mezarje se bijeli, ispotiha diha

Kanda grocem tajnim, svilenim,

djetesce u besici veselo iha

Cim sunasce u se morno pane,
i hud vjetar borjem kad zajuZi,
mezarje tad jeca bijele rane -
sdamo, dusom mojom bono tuzi
(Starinska)

A na drugom polu istoga osjecanja svijeta, u
Delalic¢a se nalazi diskurs o dobrima, onima koji
sudodirnuti BoZijim treptajem,aizvoriste imaju u
bogumilsko-islamskoj eshatologiji:

Cista gruda - tu li mi je dom!,

pokrele se, svjetlo u njoj studi

U sumrak, pod brdom,
bjelasaju se kuce, stabla i ljudi

Posljednji treptaj — hrana
je cemu? snazno dise

Poput mladih nisana
u mojem Zorbinovcu, kamo

(ko ocvala rana!)
svi dobri gnijezdo svise
(Nisani)
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Amir Tali¢ (1954.) u zbirkama Vilini konji
(Klub pisaca Jovo Tontié, Sanski Most, 1992.) i
Mali logor (Wieser, Klagenfurt-Tuzla-Sarajevo,
1998.) poboznost rasprostire u dva dozivljajna
kruga:pagansko-islamskomilogorsko-vjerskom.U
prvom slucaju, “mitski sadrzaj direktno ‘uskace’u
akutnost-aktualnost™", u¢as ispunjavajuci suvre-
menu zbilju fantasti¢nim bi¢ima iz legendi, bajki
ili, pak, maste i praznovjerice. Tu paganski vilini
konji lete kroz islamski milje (“ako kroz Dzehen-
nem projases$ / Nece te vatre paklene dotaci / Jer
boljeg ata u oba dunjaluka / Tesko ¢e$ nadi...);
zar-ptice zaklanjaju sunce; “majcica vidarica tre-
pavicom / Dobrom gatkom vraga istjeruje’, a na
Bajram se deogada potpuno paganski obred:

Na Bajram se oZdrijebi

Raskosna kobila Zeka

A nama mati za Bajram

Sarene kosulje kupi

Kitili smo glavato Zdrijebe
U podrumu ispod kuce
Pokusavali da ga izvedemo
Na put pred narod

Da svi vide nas

Najljepsi bajramski poklon

Sada kad skoro nema Bajrama
Ni mati vise nije Ziva
Ne Zdrijebe se ni kobile istim zarom

Kupujemo Sarene kosulje
I oblacimo ih da se medusobno
Okitimo i prepoznamo.
(Kiceno bajramsko Zdrijebe)

Knjiga Mali logor je dragocjeno svjedo-
¢anstvo jednog Zivotnog (logoraskog) iskustva
transponiranog u poetski tekst. Tu “o¢ajna dusa
koja se otima Zlu i Nistavilu™ razloge svoga
opstanka “na ovom svijetu” nalazi u najsustin-
skijim elementarnostima. Jedno od njih je Bozije
uZe, za koje se pridrZavaju i najocajniji logorasi,
a koje se, katkad, preko svoga znakovlja (ezana,
npr.), pokazuje toliko jasno da, kako pjesnik veli,
“bombardira mozak” zlo¢inaca:

Zoran Zigi¢ zlo¢inac iz Prijedora

u zatvoru Malog logora na radiju

slusa sevdalinku



Ponekad hodnikom ezan zvoni
A onda grohotom se smijuci vice
Evo stizu balije
sa mugzikom stiZu
Koliko god sve izgledalo provokativno
melodija ga kao optuznica
progoni
Dugo je ovaj zlocinac zZivio
uz tanahnu nit bosanskog melosa
Sada kao medvijed biljojed
mesom okrvavljen reZi
ali mu sevdalinka i
ezan mozak
bombardiraju.

(Sevdalinka)

Biljeske

! Cvetan Todorov: Poetika, “Filip Vi3nji¢’, Beograd, 1986., str.
32.

2 Ovdje se kani ukazati samo na neke aspekte recentne
bosnjacke poezije, uz napomenu da mi jos nemamo sintet-
skih uvida u taj period bosnjacke poezije. Nekoliko takvih
tekstova se nalazi samo kod Envera Kazaza, objavljenih
nakon zadnjega rata u bosanskoj periodici, poslije sabranih
u knjizi Morfologija palimpsesta (Centar za kulturu i obra-
zovanje, TeSanj, 1999.). Tu su, naprimjer, tekstovi: Od poetike
Zanra do poetike knjige (Nacrt geneze i modelativne strukture
bosnjackog romana), Iznad prizora uhodanog uzasa (Poeticki
okviri najmlade generacije bosnjackih pjesnika) i Dvojnost pro-
znih modela (Poeticka struktura najmlade bosnjacke proze)

3 Enver Kazaz: Morfologija palimpsesta, navedeno izdanje, str.
51.

4 Naravno da prigodnicarske (udvoricke, socrealisticke...)

knjiZevnosti je bilo, i jos uvijek ima, kod nas. Ali, nju stvara
jedan krug netalentiranih i za samu bosnjacku knjizevnost
nevaznih marginalaca. Nazalost, u domenu nase teme,
mnogi su od njih posegnuli za nekim aspektima pobozne
knjiZevnostii, na jedan neoromanticarsko-diletantski nacin,
destruiraju i ono malo vrijednih rezultata pobozne bosnjacke
knjizevnosti XX vijeka

3 Enver Kazaz: Isto, str. 57.-58.

¢ Ovdje ne ratunamo nenacionalisti¢ke pjesme (domoljubne,
prigodnice, udvoricke budnice, kako vam drago) nekoliko
etabliranih bosnjackih pjesnika: Abdulaha Sidrana (u knjizi
Sarajevskitabut), Nedzada lbris§imovica (u knjiziZambacimoje
duse), Enesa KiSevica (u knjizi Dever-¢uprija), Saliha Trbonje
Sevdija (u knjigama Cetiriramazana Bosnei Zar Bosne).. ., koje
(neke od njih) nisu bez istinskih poetskih rezultata

7 Jan Mukafovsky: KnjiZevne strukture, norme i vrijednosti, Matica
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hrvatska, Zagreb, 1999., str. 140.

8 Podjela bosnjacke knjizevnosti na generacije moze biti samo
uvjetna. Naime, sam pojam generacija uvijek je vise skup po
poetickoj nego po starosnoj “sli¢nosti”. Mi takvih skupova, u
jednom odredenom vremenu, naprosto nemamo. Na ovom
mjestu Ce se koristiti uop¢ena podjela na: stariju, generaciju
(rodenih) Sezdesetih godina, i najmladu generaciju. Podjela
je napravljena samo zbog preglednijeg pracenja reverzije
pobozZnih elemenata u suvremenoj bosnjackoj poeziji

°Vidjeti, Zilhad Klju¢anin: Vrtovi naslada Bisere Alikadi¢, u: Bisera
Alikadi¢: Pjesme (izbor), Veselin Maslesa, Sarajevo, 1988.

10 Bisera Alikadi¢: Dok jesam ciganka, Oslobodenje, Sarajevo,
1992.; do ove knjige, B. Alikadi¢ je objavila Sest knjiga poezije:
Minijature (1959.), No¢i¢ilibar (1972.), Kapiimahovina (1975.),
Drhtaj vucice (1981.), Raspece (1986.) i Pjesme (izbor, 1988.)

11 Zeljko Grahovac: Ponestaje prostora, Delta, Biha¢, 2000., str.
90.

12 Sijeda djeca, Hrvatska liga za mir, Zagreb, 1992.; Snijeg u o¢ima,
Zrinski, Cakovec, 1993.; Dever-cuprija, Bo$njak, Sanski Most,
1996.

13 Josip Osti: Enes Kisevi¢, Snijeg u o¢ima, u: Enes Durakovié:
Bosnjacka knjizevnost u knjizevnoj kritici, |ll, Alef, Sarajevo,
1998, str. 613.

14 Ratne i poratne pjesme A. Kujundzi¢ je objavio u knjigama:
Pjesme o prijateljima ili Put (Grafit, Lukavac, 1996.), Pjesme
sa Rahmanom (Grafit, Lukavac, 1997.), Put i krug (Bosanski
kulturni centar, Gra¢anica, 1998.), Sta to znadi biti covjek
(Bosanski kulturni centar — Kujundzi¢, Gracanica - Lukavac,
1999.).

15 Nedzad Ibrahimovi¢: Dnevnik jednog angaZovanog Zivljenja,
u: Atif Kujundzi¢: Sta to znaci biti ¢ovjek, navedeno izdanje,
str. 151.

16Vidjeti, Sevdijeve knjige pjesama: Nur i bulbuli, Idem, Mostar,
1987.; Stari grad, Idem, Mostar, 1987.;1 Gazelii divani, Bagdala,
KruSevac, 1988.

17 Enver Kazaz: Rasprs jezika i emocije, u: Enes Durakovi¢:
Bosnjacka knjizevnost u knjiZzevnoj kritici, |ll, navedeno
izdanje, str. 653.

18 Zeljko Grahovac: Neka se dusa svojoj kudi vrati, u: Amir Tali¢:
Uglovima setaju tajne (izbor), Centar za kulturu i obrazovanje,
TeSanj, 2001., str. 8.

19 Isto, str. 11.

NOVI MUALLIM Br. 17 « 8. SAFer 1425. / 29. MmarT 2004.

45



