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ISTOK U POEZIJI
SAFVET-BEGA BASAGICA

Dr. Zilhad KLJUCANIN

oezija Safvet-bega BaSagica rasprosti-
g re se u tri tematska niza: patriotskom,

liubavnom i poboznom. Zorno, ti se
tematski nizovi mogu (u dijahronijskoj kontek-
stualizaciji zakasnjeloj pola stoljeca) situirati u
neka od osnovnih nadela romantizma (elementi
nacionalnog individualizma, ljubavne osjecaj-
nosti i pesimizma, naprimjer). “Romantika je”,
kaze Baudelaire, “nebeski ili sotonski blagoslov,
kojemu zahvaljujemo vjecne oziljke.” Basagic je
ostao do kraja stigmatiziran “vje¢nim oziljcima
romantizma”. Mada ¢e Hugo Friedrich ustvr-
diti da je “moderno pjesnistvo deromantizira-
na romantika’,' Basagi¢ je cjelokupnim svojim
pjesniStvom nepatvoreni romantik. Iskustva ro-
manticara - gorcina, tuga, uzaludnost, nistavi-
lo? - Basagic Ce rabiti u njihovoj nevinosti, skoro
nikad ne prekoracujuci granicu njihove primor-
dijalne oznacenosti (moguce samo u pojedinim
pasazima svoje pobozne poezije).

Ve¢ u prvoj pjesnickoj knjizi Trofanda iz
hercegovacke dubrave (1896.) kod Basagica su
ocita tri kazana tematska niza. Knjiga je podije-
ljena na sedam odjeljaka: Na povratku u domo-
vinu, ASiklije, Beharije, Ljubav i cvijee, Razne
pjesme, Covijek i svijet, U Harabatu. Prvi odje-
ljak (Na povratku u domovinu) ¢init ¢e prvi dio
Bagagicevog patriotskog tematskog niza. Taj niz
se komponira dijelovima iz sljedece Basagiceve
knjige Misli i cuvstva (1905.) pjesmama-povje-
sticama Proslov, Mehmed-pasi Sokolovicu, Ve-

likomu, Savjet ocevima... Drugi, treci i Cetvrti
odjeljak Trofande (Asiklije, Beharije, Ljubav i
cvijece) ¢init Ce, takoder, prvi dio njegovog ljuba-
vnog tematskog niza nastavljenog u zbirci Misli
i ¢uvstva odjeljcima Ljubavne orgije, Ljubavna
siro¢ad, pa i baladi¢cnom pjesmom Dilber-Zla-
ta i GondZe-Mujo. Konacno, treci, poboZni, niz
zbira u sebe iz Trofande tri pjesme (Na Bajram,
Svemogucéemu, Sta se mucis) odjeljka Razne pje-
sme i poemu U Harabatu, kao i ciklus Na pucini
svjetla iz zbirke Misli i ¢uvstva, i vrhuni u Ba-
Sagicevom Mevludu (1924.). Tematski nizovi se,
naravno, — u viSestrukim motivskim ¢voristima
— ispreplicu.’

Knjizevni historicari ¢e okosnicu svih te-
matskih nizova Basagiceve poezije pronaci u
— Istoku. Midhat Begi¢ ¢e, naprimjer, ustvrditi:
“..ipak je za Badagica, za razliku ve¢ od M. C.
Cati¢a, H. Hume docnije, poeticko teZiste jos
uvijek bilo na zasadama islamskog Istoka. Ima u
tome velike i neizbjezne logike duhovnog razvi-
tka muslimanskih nasih knjizevnih razmjerava-
nja i psiholoskih raspleta starog i naslijedenog
psihickog ¢vorista...™ U istom tekstu Begi¢ na-
vodi da “niko nikad ni kod nas ni mozda na ci-
jelom Balkanu nije dublje i autenti¢nije poetski
dozivio taj Istok od Mirze Safveta i nakalemio
ga izvorno na ono $to je vec prije njega obliko-
vala muslimanska lirska i lirsko-epska poezija u
Bosni i Hercegovini™.

No, dali je, bas, to tako?
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Koji su elementi Basagicevog etimona Isto-

ka?

Bagagic¢eva poezija, vidljivo, nije pisana,
osim gazela, niti jednom formom isto¢ne po-
ezije: ilahija kod Basagi¢a nema, kasida tako-
ders, niti rubaija’, tahmisa, tariha... Od svega
toga, kod Basagica postoji ciklus pseudogazela,
doduse formalno dobro ustrojenih (rima gaze-
la aa/bd/ca/da/fa, primjeren cetrnaesterac)...
Kod Basagi¢a nema slozene strukture poetske
slike kakvu, naprimjer, trazi sufijsko angazira-
nje. “Spekulativnho misticko umovanje ne pri-
vlaci Basagica’, kaze Muhsin Rizvi¢.® On tezi
posvemasnjoj jednostavnosti. Njegovi uzori su
vi$e evropski romanticari nego isto¢ni mistici.
“Sli¢nost senzibiliteta i Zivotnog stava, uz isto-
vremen opéeromanticarski afinitet srpskih i hr-
vatskih pjesnika iz epohe Omladine i Ilirskog
pokreta, imao je Basagi¢ prema Bajronu™, Hei-
neu, Goetheu. ..

No, $ta “od Istoka”, ipak, ima kod Basagica?

Osnovni postupak (ne samo kod Basagica
nego i kod drugih mnogih nasih pjesnika) ori-
jentaliziranja poetske strukture je — oponasanje.
Oponasanje nije nikakav negativan vrijednosni
sud, ako on donese poetski rezultat. Postupak
oponasanja je zamjetan u bosnjackoj knjizevno-
sti u epohi smjene islamsko-orijentalne civili-
zacije sa evropskom civilizacijom u Bosni. Za
razliku od nasih pjesnika koji su pisali na ori-
jentalnim jezicima, sada su pjesnici “prinudeni”
pisati na svome maternjem, bosanskom, jezi-
ku, pokusavajuci, nekim elementima orijental-
ne poezije, izraziti svoju slavensko-orijentalnu
osjecajnost. “Ta struja orijentalne psihe i islam-
ske kulture provijavala je cijeli na$ narod kroz
pet stoljeca i stvorila jednu novu duhovnu kom-
ponentu — nas jugoslovenski tip, njegov menta-
litet i njegovu psihu. Ona nije u tome tipu ubila
nista slavenskoga, Stovie ona je slavenstvo ocu-
vala u primarnoj njegovoj formi, samo mu je jo$
dodala neke svoje osobine, koje su konvenirale
njegovom bicu i njegovoj psihickoj gradi. Do-
dala mu je svoju orijentalnu senzualnost, misti-
ku i unutarnju psiholosku dubinu (...) Safvet-
beg Basagi¢ najtipicniji je predstavnik onoga
Cisto orijentalnog, $to je doslo sa istoka medu
nas i uvrijezilo se u nasoj narodnoj dusi”* Kod
Bagagi¢a ima oponasanja hajjamovske bekrij-

ske raspojasanosti, Hafizove gnomic¢nosti i igre
rije¢ima, koristenja sufijskog vokabulara (vino,
ruza, krémarica, harabat), ali i intencije za poet-
skim spoznavanjem “Viseg bi¢a”. Tu smo, ve¢, u
domeni nase teme — pobozZnosti u poeziji Safvet-
bega Basagica.

Kada smo govorili o tematskim nizovima u
Basagicevoj poeziji rekli smo da se nizovi - pa-
triotski, ljubavni, pobozni - svakako ispreplicu.
Po tom nacelu moguce je pronaci odredene ele-
mente poboznosti i u druga dva, “nepobozna’,
tematska niza. U patriotskoj Basagicevoj poeziji
provijava narodnosna poboznost bosnjackoga
svijeta, onaj sukus koji se ¢esto moze naci u na-
$0j epskoj poeziji: okvir da se radi o “islamskom
miletu”. Sli¢nog profila je poboznost u Basagi-
¢evim ljubavnim pjesmama, dopunjena tipom
poboznosti koji reminiscira ljubavni dogadaj.
Tako, naprimjer, u baladi Dilber-Fata i Gondze-
Mujo poboznost je pogodna da uokviri ambi-
jent ljubavnog dozivljaja:

(...) Mir je - nigdje nikog nema,
divlje cvijece divno miri,
sva priroda BoZja drijema,
samo tiho vjetric piri.

(...) Ah, mudro ti Allah stvori
ovaj svijet vasioni,

na kom vjecna ljubav gori

i viecnom ga silom goni.

Ljubav je, kako kaze Hugo Friedrich, “pra-
tema svekolike lirike”"". Basagicev ljubavni te-
matski niz ima nekoliko dijelova. Prvi se po-
stamentira na izrazu sevdalinke (toliko vjerno
da se i danas neke Basagiceve pjesme smatraju
- sevdalinkama!). Takve pjesme se nalaze u Asi-
klijama, Beharijama i Ljubavi i cvijecu, iz Tro-
fande, ali i u Istocnom cvije¢u iz Misli i cuvstava
(u Izabranim pjesmama iz 1913. dio tih pjesama
preslozen je u odjeljku Sevdalije). Njih kolori-
ra ambijent sevdalinke, petrificirani sevdalijski
simboli (dul, srma, derdef, mjesec, rumen-ruza,
$adrvan, demirli pendzer...), duh ¢ekanja i Ce-
znje. Vjerski simbol ili toponim u takvim pje-
sama element je kojim se potcrtava ljubavno
stanje:
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(...) “Tvoja merdzZan-usta vise slasti daju
Nego Kevser-vrelo u boZanskom raju.’(...)
(Dok je...)

(...) “Rumen-ruzo, ako Boga znades,

Kada Mirza u dulistan dode,

Da mu selam od mene predades.” (...)
(Pod jorgovanom)

(...) “AK’ u Levhi-mahfuz bude

Nasa sreca zapisana,

Bjezi duso, naci ¢u te

Na sredini oceana.” (...)
(Sevdalije, 29.)

Bagagicev ljubavni osjecaj najcesce je
bekrijski (u Izabranim pjesmama pjesnik takav
tip pjesama imenuje kao Bekrijanke). “...Emo-
cionalno-poetsko ¢voriste i komponenta hedo-
nistickog kompleksa Basagiceve lirike, kao i u
vedine romanticara, bio je vinski, dionizijski za-
nos, ¢iju poetsko-filozofsku artikulaciju takoder
treba traziti u orijentalnim izvorima i pjesniko-
vom neposrednom dodiru s njima.”'> Poznato
je da je Basagi¢ sa zanosom prevodio Hajjama
(dvije knjige rubaija), kao i da se odusevljavao
poezijom Hafiza i Firdusija (¢ak je i dvije svoje
pjesme naslovio Ferdusi i Hafiz). I8¢itavanje Ba-
Sagic¢evog predgovora prvoj knjizi Hajjamovih
Rubaija moze dati izvore Basagicevih poetskih
rezultata u njegovim “bekrijankama”: epiku-
rejstvo orijentalnog tipa, kriti¢can odnos prema
kleru, solipsiziran odnos prema vjeri, pjesnicku
prposnost, zivotnu lagodnost... Pobozna sim-
bolika u “bekrijankama” komparacijska je mo-
guénost izmedu hedonistickog zanosa i svijeta
blazenstva te mira, srca koje vehementno trazi
odgovore i srca koje je odgovore naslo. “Bekri-
janke” su, ustvari, poetski oblikovano iskusenje:

(...) “Moje srce DZemova je casa;
Kroza nj vidis liku Harabadta.” (...)
(Sevdalije, 1.)

(...) “Da nije stida pred Bogom i svijetom,

Da nije straha pred zakonom mira,

Pano bih pred nju u zanosu svetom

I priznao je za svoga kumira.” (...)
(Sevdalije, 3.)

Bice takvog pjevanja je rascijepljeno, u ku-
$anju obilnosti zbiljskog svijeta, ipak trazi “po-
tporu” “otud gdje je ona sigurna - od Boga”
Mada ¢e kritizirati “kler”, kao nepotrebne “po-
srednike” izmedu covjeka i Boga:

Prav'te, hodze, sebi pute

I ljudima slicnim vama,

A ja idem kroz vinograd

Po ljubavnim stazicama... -

i zastupati posve solipsisticki odnos prema
Bogu:

Kud da ide, sta da radi,

Kako da se Bogu klanja,

To nek sebi svako bira

Ko i svoja uZivanja... -

Basagi¢ se nikad ne zeli odre¢i Bozijeg pri-
suca, on ga slavi i divi mu se, makar to bilo u
trenucima kada se divi i “profanim blagodati-
ma’, vinu i ljubavi, koji se kod njega pocesto sa-
kraliziraju do “Bozijih blagodati™:

Ja sam pjesnik koji Boga
I djela mu slavi,

Kom je dosta casa vina -
I iskra ljubavi...

Ja se divim vjecnom Bogu
I njegovom daru,
Ja se divim rujnom vinu
I Zlatinom caru...
(Bekrijanke, 2, 9)

“Ovom utoku i transformaciji erotike i
univerzalne ljubavi u Bogu slijedi manifesta-
cija hedonizma i alkoholnog zanosa u takoder
oci$¢enom, spiritualnom obliku, kao osjeca-
nja koja su nerazdvojiva od ljubavi i identi¢na
s njome, koja predstavljaju nacin priblizavanja
‘Vje¢nom bi¢u’ Time je i pjesnikov hedonisticki
svijet spiritualizovan i predstavljen kao sluzba i
put spoznaji boga”* Put do Spoznaje, medutim,
stupnjevit je. Jedan od stupnjeva je — duhovno
ociscenje. Basagic¢ je za taj, poglavito pjesnicki,
¢in iz divanske poezije “posudio” simbol Hara-
bata. On ga, u biljesci uz pjesmu U Harabatu,
opisuje kao “socijalno pjesnicku zgradu, koju je
stvorila ziva masta perzijskog naroda... Ta mej-
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hana je spocetka bila otvorena svim pjesnicima,
a kasnije, kad se ¢isti perzijski romantizam po-
¢eo udaljavati od narodnoga duha i protkivati
misticizmom, i Harabat se ogradi neprelaznim
zidom, preko kojega je prelazilo samo nekoliko
odabranih smrtnika...” Nas$ pjesnik pred Hara-
bat, tamo gdje se skriva vjecita tajna, dolazi preko
medija sna. Pred Harabatom se nasao onaj sto je
za ludom glavom tréo dugo, i koji moli (“ande-
la, i’ vilu”) da ude unutra: Cast Harabata vazda
sam pjevo; / Kad sam ga naso, sto da me vratis?
Usavsi (kroz “Skrinuta vrata”) ukazuje mu se
troje: Jednakost, Razum i Ljubav, kao tri najvisa
principa svijeta. VisSe njih je — Pjesma, najljepse
cedo prirode bajne. “A nada svima, pogledaj gori
/ Kako se vjecna Istina Sece...” U tom panteo-
nu duha, Istina je na najviSem mjestu, kroz nju
se samjerava i Razum i Jednakost i Ljubav. Toj
Istini, pjesnik pjeva pjesmu u pjesmi (11 strofa
od ukupno 95), preko medija persone, tj. tre¢ega
lica, veoma poetski efektno, jer on, pjesnik, koji
je tek u ocis¢enju, jo$ “ljudska harabatija’, “nije
dostojan” da se direktno obrati Bogu. Persona je
sama Pjesma, koja se odsvakud Cuje:

“Sva priroda Tebe slavi,
Boze milostivi,

Svaki stvor se u ljubavi
Tvome bicu divi.

Ti satvori nebo plavo
I sunasce sjajno,
Blijedi mjesec, rujnu zoru
I zvijezde bajno (...)

Cistu ljubav prama Domu,
Pram Tvome BoZanstvu,
Prama Pravdi i Istini
I pram Covjecanstvu (...).

Bog je u toj pjesnickoj projekciji Pokretac
kosmosa, svekolikog Zivota, do njegove najsi-
tnije sustine, i Njega slavi “sva priroda, svaki
stvor”*

Drugi vid duhovnog ociscenja Basagic izvo-
di u, takoder duzoj, pjesmi Na pucini svjetla,
poetskih rezultata skromnijih od Harabata”, ali
sa pokusajem misaono-filozofskog dosezanja
osobne egzistencije vrijednim paznje. U uvodu

o A
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zbirci Misli i ¢uvstva (kojoj pripada i ciklus Na
pucini svjetla) Basagi¢ objadnjava svoju poeti-
¢ku intenciju: sumirati zivotno, time i pjesni-
¢ko, iskustvo, posve iskreno, s nedostacima i vr-
linama, hedonizmom i teznjom za uzvisenijim
i spekulativnijim saznanjima. Na pucini svjetla
je, kako primjecuje Muhsin Rizvi¢, ispovijed
onoga koji jos uvijek pije pice / bez cuture i bez
Case, onoga koji u bekrijskom zanosu priziva
Cari divne cure, / koja cvate kao ruZa, ali, isto-
vremeno, i onoga koji sumnja. Upravo na tom
duhovnom otoku, na sumnji, zacinje se mogu-
¢nost spekulativnog misljenja. “... Tajanstvenost
i nemogucnost saznanja vodi ga u dilemu je li
sve to ‘opsjena poezije’ ili ‘staza vjecnoj sreci,
koja nam ukazuje na njegovo shvatanje poezije
kao magicne opsjene koja je rezultat aktivnosti
maste, i na njegova misticka razmisljanja o bo-
zanskom karakteru tajanstva stvari i pojava u
zivotu, a sam kolebljivi paralelizam ovih dviju
mogu¢nosti otkriva nam poeziju shvac¢enu kao
irealnu, nespoznatljivu i bozansku aktivnost
duha, ravnu putu vje¢nog blazenstva i pribli-
zavanja Bogu.”'¢ Trijada otkrivena u tom samo-
spoznavanju je: poezija — ljubav — Bog. Poezija
za BaSagica nije samo kreativna djelatnost, po-
ezija je i odnos prema svijetu. Pjesnik je profet,
djeli¢ Bozanskog duha, koji je u neprestanom
traganju za Cjelinom. A najdublji i najsmisleniji
odnos prema svijetu uspostavlja se, prema Ba-
$agicu, putem ljubavi, ali:

Ko ne shvaca poezije,
Ni ljubavi shvatit nece.

Zadnji stupanj spoznaje je pokusaj spozna-
vanja Boga, “Visnjeg bica”, kako ga imenuje Ba-
Sagi¢, Koje se, opet, spoznaje kroz ljubav i poe-
ziju:

Bez tog dvoga Visnje bice,
Oko kog se svemir krece,
Koje svemu daje Zice -
Nigda pravo shvatit nece.

Bog je, medutim, nespoznatljiv, jedina spo-
znaja Boga je u trajnoj teznji i divljenju Njego-
voj Nedohvatnosti:
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“Na pucini svjetla” gori
Kao alem Ziska sjajna;
Da je shvati svak se mori,
A svakom je - opet tajna.

Spoznaja Boga kroz ljubav prema Njemu
moze se vrsiti i ¢istim poboZnim osjecajem. Ba-
$agi¢ od Trofande do Mevluda iskusava odnos
prema Stvoritelju kroz poboznost. Takve su pje-
sme: Svemogucem, Sta se mucis?, Na Bajram, Na
Kurban-bajram, Zadnja spoznaja, MunadZati,
Svemoguéemu (druga pjesma), Hasbihal. No-
siva sadrzajna komponenta svih ovih pjesama
je — odsustvo sumnje. Vjernik ne sumnja, on se
moli i divi Bozijim atributima. Njegov pijev je
himnican, podignut na vedi stupanj osjecajnosti
od one koja strukturira pjesnicko djelo. U tom
rascjepu — izmedu poetske i vjerske osjecajno-
sti — lezi sav uspjeh, ali i neuspjeh, Basagicevih
poboznih pjesama. Ako se u njemu (u rascjepu)
ne dogodi koncentracija vjerskih simbola u po-
etsku sliku, ako opéa mjesta ostanu na razini
dekoracije u iskazivanju vjerskoga osjecanja,
onda imamo slab poetski ucinak, sa pukim de-
klamiranjem Bozijih atributa, pa dobijemo pje-
sme koje se “uglavnom krecu u jednom krugu
dosta oprobanih i znanih motiva nase vjerske
poezije’V. Takva je, primjerice, prva pjesma Sve-
mogucéem, koja ostaje na osnovnoj tematizaciji
Bozijih ¢inova, znanih i neupitnih istina, koji se
samo nabrajaju:

(...) Ti satvori nebo plavo
I sunasce sjajno,
Blijedi mjesec, rujnu zoru
I zvijezde bajno.

Ti satvori Sarno cvijece
I kamenje drago,

Razne rude, razno milje
I bezbrojno blago.

Ti satvori raj i pako,
Covjeka i mrava;

I tom svemu kako treba
Podijeli prava. (...)

Ali kada u rascjepu Basagi¢ vjersku osjecaj-
nost saobrazi sa poetskom, u cjelovitosti poet-
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ske slike, onda imamo “tako uspjelo uoblicene
stihove i tako duboku prozivljenost vjerskih
osjecanja da se ove pjesme mogu pridruziti naj-
ljepsim i mnogo poznatijim vjerskim pjesmama,
koje ¢e kasnije spjevati Basagicevi mladi savre-
menici Cati¢ i Diki¢”* Druga pjesma, naprimjer,
Svemogucem, ima, kao i prva, poetsku intenciju
da slavi Allaha, dz.s. U drugoj se, medutim, po-
etski rezultat dobija kontrapunktiranjem dvije
razine osjecajnosti: Cisto lirske i ¢isto pobozne.
Basagi¢ konkretizira stvarnost u pjesnicku sliku
(jednostavnu, ali zaokruzenu), a, potom, tako
dobijeno osje¢anje himnic¢ki uzdize do pobo-
Znog osjecanja prema Bogu:

(...) Bezbroj ptica milopojki
Sto po plavom zraku plovi,
Sve u zlatno nebo gleda

I jednijem glasom slovi:

Slava Tebi, vjecni Boze!
Koji svojim sluhom cuje,
Koji svojom moci moze,
Da sve srusi i osnuje.

Bezbroj raznih Zivotinja,
Sto po crnoj zemlji gmiZe
Sve u zlatno nebo gleda -
Sve u jedno vapaj dize:

Slava Tebi, vjecni Boze!
Koji svojim vidom zrije,
Koji svojom moci moze
Da sve stvori i pobije. (...)

Na Bajram i Na Kurban-bajram dozivljaji
su prazni¢nog ugodaja dva islamska blagda-
na (ujedno otvaraju skup pjesama motivira-
nih vjerskim praznicima, skoro jednu “liniju”
bosnjackih pjesnika: od M. C. Catiéa, preko S.
Sarajli¢a, F. Kurtagi¢a, M. Grapc¢anovica, E. Co-
lakovica, do H. Hajdarevic¢a i Dz. Lati¢a). Atmo-
sfera je blaga i svecana, prikladna ljudskom sa-
biranju, u molitvi i zanosu:

(...) Svud tisina vlada; samo Zubor vrela
U jeziku svome “munadZate” pjeva

I velica BoZja, sveumjetna djela,

U kojima Zivo novi Zivot s’jeva. (...)




Mevlud Safvet-bega Basagica (1924., prvo
izdanje) peti je po redu mevlud u bosnjackoj
knjizevnosti.” Strukturiran je iz Sest dijelova:
Predgovor, Tevhid, Mevlud, Tesmije, MiradzZ i Ce-
tiri pjesme, kao dodatak: Nat-i-Serif, Hasbihal,
Munadzati i Svemogucemu. Strukturni rekvizi-
tarij ¢ine i svojevrsne “didaskalije”, upute za izvo-
denje mevluda. Svi mevludi, inace, imaju upute
za izvodenje, u kojima se ukazuje na kojim se
mjestima u mevludu uc¢i salavat, koji se dijelovi
ponavljaju i gdje, poslije kojeg dijela se uci tek-
bir, nakon cega se sjeda i ustaje itd. Basagi¢eva
novina je izmjenjivanje zborova s recitatorom,
ali, kako rece Alija Nametak, “neka to ne zbu-
njuje. Zar se i pri obi¢nom svagdasnjem ‘ucenju’
mevluda na turskom, ili rjede arapskom jeziku,
kako je uobicajeno kod nas, ne izmjenjuje recit
i zbor...”” Uostalom, zar mevlud nije i scensko
djelo, namijenjeno izvodenju pred publikom,
¢ija kompozicija, doduse, nije dramski intenci-
onalna (fabula se ne odvija izmjenom dramskih
situacija), ali elementi drame (kao u Basagice-
vom upucivanju na dijelove strukture “antickog
dramskog teksta”) mogu pospjesiti izvodenje
mevluda. Predgovor u Basagicevom Mevludu je
osobna pjesnikova ekspozicija u kojem nas pi-
sac upucuje u slijed obrac¢anja (molitve): prvo,
Bogu, potom Bozijem poslaniku Muhammedu,
a.s., na kraju njegovoj rodbini i ashabima:

(...) Najprije BozZije spomenimo ime —

svako dobro djelo pocima se s njime.

Onda se sjetimo Bozjeg poslanika

Muhammeda, zadnjeg vierovjesnika,

koga dobar dio covjecanstva slavi

kao zacetnika islamske ljubavi.

Ne zaboravimo njegovu rodbinu

s dobrim spomenuti kao i druzinu... (...)

U Predgovoru zatim slijedi autorska ekspli-
kacija razloga spjevavanja Mevluda:

(...) A po tome Safvet Ibrahimov evo:

predaje vam mevlud, koji je ispjevo

u jeziku koji nas Mujo razumi,

jer mu kao Bosna u usima sumi. (...)

Bagagiceva intencija je, vidljivo, da ispjeva
mevlud koji ¢e biti prijem¢iv $irem publikumu,
“u jeziku koji na§ Mujo razumi”?' NiZi prag rece-
ptivnosti sasvim je u skladu sa (nikad prevlada-

nim) BaSagicevim romanticarsko-didaktickim
uvjerenjem, pa hronike biljeze da je njegov Me-
vlud bio izveden vec¢ iste godine kada je i obja-
vljen (1924.). Mada nece uspjeti da bude najsire
recipiran bosanski mevlud®, ovo djelo je ostva-
rilo ne samo svoj didakti¢ki naum nego i prili-
¢an skup uspjelih poetsko-poboznih supstanci-
ja. Tevhid je slavljenje Allaha, dz.s., Koji nije po-
stao i Kojega nikad nestanuti nece, vise, doduse,
u jednom “didaktickom pregledu”, navodenjem
op¢ih mjesta Bozije atribucije nego poetsko-po-
boznom egzaltacijom. Tu se ponavljaju znane i
neupitne istine iskazane ve¢ u prvoj Basagicevoj
pjesmi Svemogucemu. Drugi strukturni dio, me-
dutim, Mevluda, od pocetka je lirski intoniran,
sasvim, rekli bismo, primjereno, jer je motiviran
¢inom rodenja Muhammeda, a.s. To je jedan od
najljepsih, ujedno i najuspjelijih, dijelova ovoga
Mevluda. Basagi¢ opisuje no¢ rodenja Poslani-
ka, no¢ je ispunjena radosnim i$¢ekivanjem, ve-
liko se iscekuje nesto, u toj no¢i koju “nisu vidile
nic¢ije o¢i”. Depersonalizacija ¢ina dvostruko je
efektna: prvo, stvara osjecaj metafizicke ustre-
ptalosti (potcrtano anaforicnim ponavljanjem:
sve nesto/ sve nesto/ sve nesto...), a, drugo, nesto
je rodenje Muhammeda, a.s., Bozijeg poslanika,
i kao takvo samo je Bozanski ¢in najviSeg reda,
koji se sdm po sebi uzdize “izvan svakog ljud-
skog”, takvo Bozije ocitovanje ne mogu viditi
nicije oci:

(...) Proljetno vece na zemlju pade

po nebu zvijezde blistati stade,

izmedu zvijeZda mjesec se Sece,

i blijeskom svojim posipa cvijece.

Nebesa trepte u moru sjaja,

Zemlja izlaZe sliku raja.

Ko iza rosne proljetne kise,

sve nekim svjeZim Zivotom dise,

sve nesto tiho Sapce i veli,

sve nesto tajno trazi i Zeli,

sve nesto rado gleda i slusa,

sve nesto novo saznati kusa.

Jer tako divne proljetne noci

vidile nisu nicije oci. (...)

I sam ¢in rodenja Poslanika personaliziran
je samo na njegovu majku Aminu.” Polozaj pri-
povjedaca dogadaja je ekstradijegetski, tj. nalazi
se izvan price. On i ne moze ucestvovati u doga-
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daju, do samo kao opisivac Bozanske atmosfere.
Funkciju pokretaca fabule preuzimaju mediji sa
drugog svijeta. Amini se prvo javlja “tajni glas’,
potom san u kojem se pojavljuju meleci i vizija
sa hurijama, a u vrhuncu “Casa Serbeta sa rajskog
vrela” i — Bozanski nur. Vjerovatno su to i lirski
najuspjelija mjesta u Basagi¢evom Meviudu:

(...) Kad je zaspala, sanak je snila -
i lijep prizor na snu vidila;

snila je kako meleéa jata

na zemlju slaze - i oko vrata
njezine kuce gledaju, vire -

i tihim glasom uce tekbire. (...)

(...) Uto od sobe zid se rastupi,
iz koga kolo hurija hrupi,

pa je sa sviju strana okruZe -

i pred nju pocnu sipati ruze. (...)

(...) Kad popi casu blazena mati,
iz njene kuce zapoce sjati

svjetlo, poput bozZanskog nura,
kakono sjase sa Sina Tura. (...)

Nakon ¢ina rodenja zbor himnicki pjeva u
¢ast rodenja Muhammeda, a.s., u nekoliko na-
vrata. Zanimljivo je pritom, u strukturnom po-
gledu mevluda, da Basagi¢, usloznjavajuci pri-
povjedne razine, unosi jos jednu novinu - ha-
tiba “ili ko od prisutnih koji imade lijep glas”
Funkcija hatiba nije narativne prirode, ona je
viSe u stupnjevanju kulminacije, kao himnicki
vr$ak dogodenog. Basagi¢ hatibu daje zada¢u da
pjeva neku poboznu pjesmu (na arapskom) ne-
kog arapskog pjesnika (Hassana b. Sabita, npr.).

Sljede¢i kompozicijski dio Basagiceva Me-
vluda je Tesmije, sve¢ano nadijevanje imena,
dogadaj ispunjen naracijom, skoro epskoga ka-
raktera. Naposljetku, tu je i dio koji se u pravilu
javlja u svakom ozbiljnijem mevludu - Miradz.
Vidljivo je da Basagi¢ev Miradz (pa i pridodate
pjesme na kraju Mevluda) “kompozicijski vise”,
izmedu njega i Tesmija narativni je prekid*, sto
ukupnoj strukturi Meviuda daje dojam nekon-
zistentnosti. Ipak, kao samostalna cjelina, kao

poema u poemi, BaSagicev Miradz nije bez sta-
novitih poetsko-saznajnih rezultata. Tu se, prije
svega, misli na primjerenu poziciju pripovjeda-
¢a, opet ekstradijegetskog nivoa, koji mu omo-
gucava da prili¢éno uvjerljivo opiSe putovanje
Muhammeda, a.s., od Mekke do Mesdzida Aksa
(isra), i dalje, kroz beskraje nebeskih prostran-
stava. “Muhammed, a.s., dobio je posredstvom
meleka Dzibrila poziv za putovanje. Najprije ga
nosi Burak, bice koje izmice jednoobraznoj de-
finiciji, i na odredenoj tacki predaje ga Refrefu,
sretniku kome je ukazana cast da bude pratilac
na jednome dijelu puta. A onda dolazi granica
preko koje ne moze niko do ¢asni uzvanik, i tu
je poenta i vrhunac spjeva. Boziji Poslanik na-
stavlja sam, a pjesnik veli:

Ti ces vidjet Sto jos niko vidio nije,

Ti ces vidjet Sta se iza perde krije.

Ta perda je onaj grani¢nik pred kojim klone
svaka masta pa i ne pokusava da se raskrili do
toga prizora.” Pjesniku ostaje samo da konsta-
tira:

(...) a odatle sam Muhammed pode
prema Svjetlu Koje svemu Zivot daje,
gdje nist’ ne postoji, nista ne postaje,
gdje nema zvijezda, ne ima nebesa,
gdje nema vremena, prostora, tjelesa,
gdje nema pocetka, gdje ne ima kraja,
gdje se Beskonacnost sa Vjecnosti spaja.

Basagic¢ev Mevlud zavrsava pjesmama: Nat-
i-Serif, Hasbihal, MunadZati i drugoj pjesmi
Svemogucéemu. Nat-i-Serif, kako je i imenovana
(nat!), jeste oda Muhammedu, a.s., a sljedece tri
pjesme su ode Allahu, dz.s., koje na svecan na-
¢in slave Boziju Svemoc i Sveprisustvo.

Na kraju, mozda je prijeporna tvrdnja da
“...Mevlud Mirze Safveta predstavlja jedno od
njegovih najautenti¢nijih i najboljih pjesnickih
djela™, ali je zasigurno ontemski niz pjesama
pobozne provenijencije (¢iji strukturni dio ¢ini
i Mevlud) poetski najkoncentriraniji niz Basagi-
¢eve ukupne poezije.
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! Hugo Friedrich: Struktura moderne lirike, “Stvarnost’, Zagreb,
1969, str. 19.

2Vid. Isto, str. 19-21.

3Tematsku proteznost Basagiceve poezije uocio je Munib Ma-
glajli¢ u tekstu Pjesnik Mirza Safvet (predgovor u: Safvet-beg
Basagic: Pjesme/ Prepjevi/ Drame,"Preporod’, Sarajevo, 1999.
[Edicija: Bo$njacka knjizevnost u 100 knjiga])

4 Midhat Begi¢: Izabrana djela Safveta Basagica, u: Sabrana
djela, Raskrsca IV, “Veselin Maslesa”-“Svjetlost”, Sarajevo,
1987., 186.

5 Isto, str. 187.

¢ Kod Basagica, doduse, imamo dvije fahrije: Hercegovacki
ponos i Ocitovanje. No, kako je fahrija dio kaside u kojemu
pjesnik pjeva o sebi i svojim umjetnickim sposobnostima,
ove dvije Basagiceve pjesme — kao samostalni poetski oblici
- ne ukazuju na njegovo direktno zanimanje za kasidu.

7 Osim jedne Rubaije za nisan Muse Cazima Catica.

8 Muhsin Rizvi¢: Bosansko-muslimanska knjizevnost u doba
preporoda 1887.-1918., “El-Kalem’, Sarajevo, 1990. (drugo
izdanje), str. 293.

® Muhsin Rizvi¢: Pjesni¢ko djelo Mirze Safveta, predgovor, u:
Safvet-beg Basagi¢, Izabrana djela, “Svjetlost”, Sarajevo,
1971., knj. 1, str. 22.

19 Ahmed Muradbegovi¢: Mirza Safvet, u: Ahmed Muradbego-
vi¢, Izabrana djela, 111, “Svjetlost”, Sarajevo, 1987., str. 51.

"' Hugo Friedrich: Isto, str. 97.

2 Mubhsin Rizvi¢: Pjesnicko djelo Mirze Safveta, predgovor, u: Saf-
vet-beg Basagi¢, Izabrana djela, navedeno izdanje, str. 34.

13 Muhsin Rizvi¢: Bosansko-muslimanska knjizevnost u doba
preporoda 1887.-1918., navedeno izdanje, str. 312.

4 U Harabatu je, kako je to dobro primijetio Munib Maglajli¢,
Basagic¢ pokazao, vec u svojoj prvoj knjizi, niz zrelih poetskih
rjedenja i rezultata. Steta je, doista, da se on nije, kako je
najavljivao, vratio iznova toj duzoj pjesmi, kao i da nije vise
krenuo tokom takve, misaone i“skoro misti¢ne”, poezije.

1> Dva su, suprotstavljena, vrednovanja ove Basagic¢eve duze
pjesme. Prvo je Midhata Begica:“Izvrsna filozofska poema Na
pucini svjetla, bez koje ne bi trebalo da bude ijedna ozbiljna
antologija bosanskohercegovacke poezije, ta poema sa
svojim klasi¢no izradenim i prelivnim ritmom, svojim njego-
Sevskim svjetlimaiiskrama spoznajne vatre poezije kona¢no
nam je danas otkrivena kao dokaz da je S. Basagic bio sva-
kako najveci muslimanskii jedinstveni jugoslavenski pjesnik
isto¢nih bogatstava duhovnog stvaralastva...”(Midhat Begi¢:
Izabrana djela Safveta Basagica, u: Sabrana djela, Raskrsc¢a IV,
navedeno izdanje, str. 195.) Drugo je Aziza Kadribegovica,
koji za Basagiceve pjesme, pa tako i Na pucinu svjetla, kaze:
“...one ne posjeduju neku dosljednu razvojnu liniju u smislu
odredenih saznanja i misaono filozofskih osvjedocenja, nego

se uglavnom kre¢u u jednom krugu dosta oprobanih iznanih
motiva nase vjerske poezije!” (Aziz Kadribegovic: Pjesme vjere
Safvetbega Basagica, u: Lira viecnog aska, “Bemust’, Zenica,
1998, str. 134.) No, valja, ukazati, na ve¢ navodene, tekstove
M. Rizvi¢a i M. Maglajli¢a, koji Na pucini svjetla analiziraju u
stupnjevanju sveukupnog Basagicevog pokusaja spozna-
vanja “Vje¢nog bic¢a".

16 Muhsin Rizvi¢: Pjesnicko djelo Mirze Safveta, predgovor, u: Saf-
vet-beg Basagi¢, Izabrana djela, navedeno izdanje, str. 36.

17 Aziz Kadribegovié: Pjesme vjere Safvetbega Basagica, u: Lira
vjecnog aska, navedeno izdanje, str. 134.

18 Munib Maglajli¢: Pjesnik Mirza Safvet, u: Safvet-beg Basagic:
Pjesme / Prepjevi / Drame, navedeno izdanje, str. 10.

Y Munib Maglajli¢ u tekstu Pjesnik Mirza Safvet (navedeno
izdanje) kaze da je“to tre¢i mevlud u bosnjackoj knjizevnosti
- nakon Gaseviceva i Caticeva...” (str. 19.), izostavljajuci dva
mevluda, prijevoda-prepjeva Meviuda Sulejmana Celebije:
Mevlud Muhameda Dizdarevi¢a (Muharema Rusdija), i
Mevlud Arifa Brkanica iz 1911. godine. Fehim Nametak u
tekstu Tradicija mevluda u Bosni i Hercegovini (u: Mevlud u
Zivotu i kulturi Bosnjaka, zbornik radova, “Preporod’, Sarajevo,
2000.), navodeci i Dizdarevicev i Brkani¢ev Mevlud, kaze da
je Basagicev Mevlud “Cetvrti mevlud na bosanskom jeziku”
(str. 48.). Maglajli¢ se, vjerovatno, poveo ¢injenicom da Di-
zdarevicev i Brkanic¢ev prepjev Celebijinog Meviuda znatno
zaostaju od Gasdevicevog. A Nametak, valjda, podatkom da
je Dizdarevicev Mevlud donedavna bio u rukopisu, i da je
na njega, tek 1981. godine, ukazao Abdurahman Nametak
monografijom Muhammed Rusdi - monografija i tekstovi
(Sarajevo, 1981.). U svakom slucaju, stoji Nametkova kon-
statacija da je Basagicev Mevlud prvi originalni (potcrtao
—Z.K.) mevlud u nasoj knjizevnosti: Gasevicev, Dizdarevicev
i Brkanicev su prepjevi Celebijinog Meviuda, a Cati¢eva pje-
sma Lejlei-mevlud (pored poetske vrijednosti) nije dosegnula
strukturu mevluda. O originalnosti Basagi¢eva Mevluda
moguce je navesti i misljenje Alije Nametka, iz predgovora
tre¢em izdanju ovoga Mevluda (1931.):"Kad je 1924. godine
izaSao Basagi¢ev Mevlud, mi smo tada dobili pravo originalno
knjizevno djelo o najve¢em dogadaju i najve¢em covjeku u
povijesti islama”. Malicioznim se, medutim, ¢ini sud Fehima
Bajraktarevi¢a o Basagicevom Meviudu, kako se “ovaj nas
Mevlud slabo odlikuje kakvom originalno3cu i lepotom” (Vid.
Fehim Bajraktarevic: O nasim mevludimai o mevludu uopste,
“Prilozi za knjizevnost, jezik, istoriju i folklor”, knj. XVII, sv. |,
Beograd, 1937., 17, str. 1-37.).

20 Alija Nametak: Uz ovaj mevlud, predgovor, u: Safvet-beg

Basagi¢: Mevlud, Vlastita naklada, Sarajevo, 1931. (trece
izdanje)

21 Fehim Bajraktarevi¢ ¢e, u navedenom tekstu, takvu Basagi-

¢evu nakanu kritizirati kao bespotrebno jezicko spustanje
do nizih receptivnih razina, zamjeraju¢i mu (posve near-
gumentirano) da u Mevludu ima previse “provincijalizama
i nepotrebnih isto¢nih reci”. Bajraktareviceve ocjene odbija
Aziz Kadribegovi¢ kao “pretjerane, neargumentirane i (ne-
pravedno) kriticne. Ovo tim prije $to je mevlud specifi¢na
poetska forma, namijenjena sirokim narodnim masama koje
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u tom prvom doticaju trebaju ne samo da slusaju njegovu
melodiju, ve¢ i da razumiju ono $to se kroz njega govori, da bi
ta nagla identifikacija i doZivljaj te vjerski zanos bio potpuniji.
To trenutno isijavanje snagei paljenje varnice kod konzume-
nata, odlika je svake prave estradne poezije, bez obzira sto
se u takvom efektivnom suocenju moraju reducirati i neke
umjetnicke pretpostavke...”(AzizKadribegovic: Lirka vjecnog
aska, navedeno izdanje, str. 77-78.)

2 Doista, Basagic¢ev Meviud nikad nije uspio dosegnuti brojnost
izvodenja, pa i omiljenost, Gasevi¢evog Mevluda, Kadi¢evog
pogotovo. Razlog je moguce traziti u dvije ravni: prvo, nas
svijet se sentimentalno veze za djela koja smatra“najranijom,
u djetinjstvu, dozivljenom tradicijom”, pa rijetko prihvaca
novinu; drugo, ritamska i metricka organizacija Gasevi¢evog
i, pogotovo, Kadi¢evog mevluda je melodijski receptivnija
od Basagicevog.

2 Hamid Begi¢ je u tekstu Pjesnicki prikaz rodenja Muhammeda,
a.s.,umevludu (u: Mevlud u Zivotu i kulturi Bosnjaka, navedeno

izdanje) komparirao dogadaj rodenja Muhammeda, a.s., u
svim mevludima. Najcesci opis toga dogadaja u mevludu je
“kao neposredno pjesnicko gledanje’, ali postoje i oni “koji
scenu rodenja ispisuju kao prizore u snu, kao prividenje,
viziju... | u ‘stilsko-pripovjednom’ pristupu stanovite su
razlike kod bosnjackih autora mevluda: neki su ispjevani u
tzv. ‘er-formi; drugi, bar kad je rije¢ o sceni rodenja, u mo-
nolosko-ispovjednom tonu i tre¢i u kombinaciji objektivno-
subjektivnih tehnika govora” (str. 56.)

2+ Zanimljivo je da Basagicev Mevlud u prvom izdanju nije imao
MiradZ, uvrstio ga je u drugo izdanje po savjetu reisu-l-ule-
me Causevic¢a. Otuda vjerovatno i narativna neuskladenost
Miradza i drugih dijelova Meviuda.

2> Emina Memija: Miradzija u bosnjackoj bastini, u: Meviud u
Zivotu i kulturi Bosnjaka, navedeno izdanje, str. 63.

26 Safet Sari¢: Poetsko-estetska podloga Basagic¢eva Mevluda,
u: Mevlud u Zivotu i kulturi Bosnjaka, navedeno izdanje, str.
127.
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THE ORIENT IN THE POETRY
OF SAVFET-BAY BASAGIC

Zilhad Kljucanin

The songs with religious themes are the
best poetic expressions of Savfet-bay Basagic. He
completed this opus with his Mawlud. With wider
Muslim audiences, this work would remain one
of the favorite of all such works in the Bosniac
tradition. Even today, the mawlud performances are
almost unimaginable without Basagic!
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