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«MATICNA KNJIGA
MRTVIH»

Husein Haskovi¢: Mati¢na knjiga mrtvih,
Bosnia ars, Tuzla, 2002.

Prije ne$to vise od dva mjeseca u Collegium
artisticumu imali smo priliku vidjeti izlozbu
slika sarajevskog slikara Edina Numankadica
pod nazivom «Zapisi». Numakadiceve slike
iz ovog ciklusa najbolje se mogu opisati kao
sabiraliste slojeva nad nekim zapisom koji je
bio vidljiv samo u pocetku autorovog rada.
Ocito je slikareva tehnika bila ova:

Slikar bi najprije napisao preko C(itave
slike neku sentencu ili neki citat i potom bi
na njega nanosio debeli sloj boje poslje cijeg
bi nano$enja temeljito brusio naneseni sloj
a potom bi ponovo nanosio novi sloj boje
koja bi pored svog tona dobivala nesto i od
temeljnog nanosa. Ta tehnika nanosenja slojeva
ponavljana je nekoliko puta da bi na kraju
dobili sliku sa nekoliko slojeva ispod kojih se
nazirala poc¢etna mudrost, recenica ili poruka.

Numankadic¢eve slike je najbolje opisati
kao konglomerat naslaga gdje su temeljni sloj
kao i posljednji gradacijski inkorporirani u
cjelovitu kompoziciju slike. Postoji misljenje
da je Numankadi¢ u ciklusu «Zapisi» prikazao
kulturnu povijest Bosne.

Pjesnik Husein Haskovi¢ li¢i na slike Edina
Numankadic¢a. U poeziji Haskovi¢a nailazimo
upravo na naslagu slojeva nad izvornim
zapisom. Konac¢ni dojam je sjajan.

Haskovi¢ nije inovator u jeziku. On nije
avangardist. Ali to je razumljivo ako se ima
u vidu godina, stolje¢e u kojima Zzivimo kao
i progresivni stepen civilizacije na koji smo
dosli. Vrijeme avangarde je proslo i nastupilo
je vrijeme eklekticizma.

Eklekticizam, kao kredo kreativnosti i
nacin prebivanja duha, nije specifican samo
za knjizevnost, onu borhesovsku ve¢ isto tako
kao dominiraju¢i faktor fungira i u arhite-
kturi, filozofiji, industriji, politici, ¢ak i u nauci
koja je odavno ot$krinula vrata mitu, bajci,
fantaziji i tako se ogradila od modernog nacela
konacne istine.
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Svojom poetskom orijentacijom Haskovi¢
pripada postmodernoj i kao takav on je u
potpunosti eklektik $to zna¢i da ne uzima na
sebe bozanske prerogative stvranja ex nihilo
(kojim se tako hvalisala moderna), stvaranja
sistemati¢nog svijeta od grunta do krova.
Umjesto da stvara svijet od pocetka, on prihvata
borhesovsko ontolosko nacelo knjizevnosti
kao svijeta. Haskovi¢ se tako ne libi da se
koristi jezikom kojeg je stvorio ili ozivio Mak
Dizdar; on taj jezik dozivljava kao integralni
konstituens svijeta, svog svijeta i svijeta jezika,
kao cinjenice koje zatice u svojoj reifikaciji
duha. Svaki Haskovicev citat je svijetan, svaki
simbol savr$eno inkorporiran u kontekst, svako
referiranje sasvim trezveno.

Sve Haskoviceve pjesme su samo fragmenti,
varnice, nezaokruzene slike. Kao konkretne
primjere uzimamo tri pjesme: «Pasji Zivot,
«Gor¢inovar i «Poljub predaje».

Pjesma «Pasji Zivot» zapocinje Borhesovim
stihom «Svaki zalazak sunca smak je svijeta»,
a zavrSava Celanovom metaforom Maestra
koji dolazi kao pouka, kazna i nova $ansa u
sudbinama naroda.

Knjizevnost je ovdje i preludij i epilog
a izmedu se provla¢i pjesnikova realna
usredsredenost i slika koja se iznosi. «Pasji Zivot»
je prica, otvorena, nezaokruzena, varnicava,
koja polaze pravo samo na svoj smisao, to je
postmoderna epska pjesma o Ademu Taksiratu
koji je citav zivot rasplitao kudjeljna balkanska
vlakna koja su mu se splatala u omcu da bi se
u suton novih omci sam objesio o pseci lanac.
«O zivotu je rekao sve time $to se objesio o
pseci lanac». Ima nesto nuzno u tom ritualnom
dolasku Maestra i ima ne$to nuzno taksiratsko
u sudbinama ljudi c¢ije se bivstvovanje svodi
na izbjegavanje omci. U atmosferi takvog
egzistencijalnog paradoksa, Adem Taksirat
odbija da prozivi jo§ jedan ritualni pohod
Maestra. Jer treba se vise suprostaviti Heraklitu
i njegovom nacelu vje¢nog vracanja istog. Sta je
svrha tog historijskog totaliteta u kome se se sve
desava po heraklitovskim principima vje¢nog
vracanja istog? Jer vjecno isto implicira apsurd,
zakatancena vrata i besciljnost.

Adem Taksirat odbija takvu ciklicnost a
pjesnik na kraju vjesto uklanja aromu apsurda
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time S§to se poziva na formalno-logicku
zakonomjernost historijskih zbivanja gdje se
nista ne deava uzalud, bilo kao kazna ili test
kvaliteta. «Majstor stiZe iz Srbije da nam uzme
mjeru».

U pjesmi «Gorc¢inova», ideal otvorenosti
knjizevne tvorevine doveden je do vrhunca.
Dizdar se nastavlja na bogumilske kaze
okamenjene u vremenu a Haskovi¢ se briljantno,
i filozofski i poetski nastavlja na Dizdara. On
je tu u potpunosti proveo potmodernisticko
nacelo otvorenosti knjizevnog djela.

Knjizevnost svoju gradu ne wuzima iz
realnog ambijenta ve¢ iz same knjiZevnosti
koja je svijet. MoZzemo rec¢i bez imalo straha
od blasfemije da je Haskovi¢ zavr$io ono $to
je Mak Dizdar u pjesmi o Goréinu ostavio
otvorenim ili da je zavrsio na ljepsi nacin od
naseg najveceg pjesnika.

jer meni

nijedno kraljevstvo zemno,

ni sve Kulinove kule i kuline

ne vrijede ni jedne suze -

Kosarine!

I treca pjesma, «Poljub predaje» ponavlja
emociju koja kao stabilna nit povezuje bosnjacke
literarne zahvate od Dizdarevi¢a u pripovjetci
do Kulenovi¢a u poeziji. Ima nesto veliko kod
nasih knjizevnika kada je majka u pitanju.

Zijo Dizdarevi¢ je napisao najljep$u
pripovjetku u bos$njackoj literaturi upravo o
majci. Toj pripovjetci treba da se vraca svaki
Bosnjak makar jednom godisnje jer je ona
najtuznija i najljepsa prica jednog muslimanskog
mladi¢a iz Bosne. Skenderove pjesme o majci
nose istu ljepotu i istu tugu.

Izvjesno je da je kod nasih pisaca majka
postala paradigma tuge nad vlastitom sudbinom
i pokusaj da se ta sudbina uvuce u smisleni
kod.

Haskovi¢eva pjesma «Poljub predaje»
nimalo ne zaostaje ni u emociji ni u stilu za
nas$im drugim knjizevnicima. MoZe se zapravo
praviti neposredna analogija sa Dizdarevicem
i Kulenovicem. Dok je Dizdarevi¢eva prica
retrospektivan zahvat iz situacije apokalipse i
koncentracionog logora u doba djetinstva dotle
je Haskoviceva elegija pisana sa distance kao
sjecanje na vrijeme apokalipse i izbjeglista.
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Slicnost sa Kulenovicem je neposredna.
Dok Kulenovi¢ pjeva «nevjerstva izmjeri svoja
na tom celu od leda», Haskovi¢ nakon majcine
smrti otkriva svoj tajni lik, lik izdajnika, lik
sina iz Kariota. Pjesma zavrSava Kovacevom
metaforom egzistncijalnog ulaska u svijet za koji
nas niko nije pitao i kroz koji nema povratka.

Svaka Haskovi¢eva pjesma zrcali njegove
c¢italacke puteve i gnoseoloske recepcije tih
puteva.

Haskovi¢ev jezik je derivat njegovog
aleksandrijskog puta kroz bosnjacku knjizev-
nost na koju referira i emocijom i knjizevnim
idiomom ali najviSe podsvjesnim pozivom da
Citalac prepozna istu sudbinu, istu tragicku
hamartiju koja je viSe nego i rad i talenat
stvarala bo$njacke knjizevnike. Nazalost.

Danas se moze govoriti o realnoj oskudici
nase knjizevnosti u inovacijama; ona se
vide okrece obnavljanju povjesnih obrazaca
na sistematican, univerzalisticki, moderan
nac¢in nego S$to se dokazuje u otvorenim,
neopterecenim  investicijama u novo i
drugacije. Ali posrijedi je vise sudbina jednog
naroda opredmecena u potrazi za identitetom
i smrtnoj strepnji da se taj identitet ne raspline
mada nije zanemarljiv ni malogradanski
sevdah skristalisan u zelji da se ne izlazi iz
dzennetske ekumene svoje tradicije.

Zahvaljuju¢i svom potpuno postmodern
-istickom opredjeljenju, Haskoviceva poezija
je uspjela napraviti sintezu emocije i trenda,
tradicije i stila, univerzalne istine koje pripada
zrtvi i partikularistickog ogradivanja od
univerzalne istine kada su u pitanju nasilnici.
Rije¢ je o sintezi referiranja na vlastitu tradiciju
i svjezine koju nema nijedno nase nacionalno-
patriotsko-kahva-sahat-duhan-hlopta-ibrik-
zade djelo.

«Mati¢na knjiga mrtvih» ima nesumnjivi
interpretacijski kapital jer osvjetljava mracne
predstave iz rata koje svi manje ili vise
nosimo.

Citaju¢i  «Mati¢cnu  knjigu  mrtvih»
objedinjujemo s jedne strane ¢italacko uzivanje
i s druge izbjegavanje pojedinacne usamljene
psiholoske borbe sa strepnjom, Heraklitom i
«Fugom smrti».

Samedin KADIC
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