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“Panislamizam”
Semsudina Sarajlica

Dr. Zilhad KLJUCANIN

okviru veé etabliranih tematskih
@ nizova u bo3njackoj (pa i u juZnosla-
venskoj) poeziji s pocetka XX stoljeca
~ patriotski, ljubavni, poboZni - poezija Semsu-
dina Sarajli¢a imala je samo ne$to druk¢iju di-
jahronijsku proteznost. Naime, do 1913. godine
Sarajli¢ e pisati i patriotsku, i ljubavnu, i pobo-
Znu poeziju (u preplitanjima koji su karakteri-
sti¢ni za poeziju s pocetka vijeka), a od 1913,
ta¢nije od pjesme Rece dodi, pisat ¢e isklju¢ivo
poeziju poboZne intonacije. “S druge strane, on
je gotovo prestao pisati poeziju i to 3to je napi-
sao imalo je vjersko, islamsko obiljezje
Do te panislamisticke faze, Sarajli¢ je po
¢asopisima i listovima® objavljivao pjesme je-
dnostavne, kako bi rekao Tomasevski, trodjelne*
strukture. S druge strane, Sarajliceve pjesme su
u pravilu duZeg oblika, tipi¢no sarajlicevskog, s
(¢esto nepotrebnim) gomilanjem pobocnih mo-
tiva koji priguduju lirsku dozivljajnost. Tipi¢an
primjer su Sarajli¢eve patriotsko-drustvene pje-
sme, s jednim ¢udnim preplitanjem realistickih
i romanticarskih elemenata, gdje je polaziste
uvijek realisti¢no, a “poetska kritika drustva ro-
manticko-eti¢ka... Zbog toga je najced¢i stilski
i poetsko-psiholoski oblik ove poezije kontrast,
paradoks, kao ostro predocenje i suprotstavlja-
nje ideje i stvarnosti, a op$tu atmosferu ove
poezije predstavlja tmina i mrak duha, emocija
i ambijenta, sa osje¢anjem tjeskobe i simbolima
demonizma™. Primjerice, pjesma Na serdzadi®
(koja nas moze uvesti i u govor o preplitanju
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drustveno angaZiranog i poboZnog), narati-
vnom, trodjelnom strukturom, pjeva o mom-
ku koji sjedi “na serdZadi, / na livadi, / pod
jabukom zelenom”, “pie pije, / pjesme vije, /
srca derte razbija’, e zbog neuzvracene ljubavi;
potom u naraciju ulazi drugi pokretac radnje,
majka, koja ga pita za njegove jade; i, na kraju,
sin ostaje na serdZadi, a majku boli “sin $to joj
je / na serdzadi pjan bio, / kad je na njoj / babo
klanjo, na njoj sina - hranio...”

Sarajli¢ev kriticki zasnov je vidno realisti-
¢an, ali su njegova domisljanja romanti¢arska
(stara majka, livada, Zal za izgubljenom ljubavi),
izvedena u ritmiziranom obliku, toliko bliskom
populistickom osjecanju poetskog teksta da je
pjesma Na serdZadi muzicki komponirana i pje-
va se kao narodna.

Drukd¢iji tip angaZmana Sarajli¢ zasniva
u pjesmi Muslimu, bratu?. Pjesma je budnica,
nastala nakon Prvoga svjetskoga rata, i prigo-
dnicarskim tonom se obra¢a Muslimanima, da,
u jo§ jednoj novoj povijesnoj epohi, budu na
putu napretka, “na mejdan rada, spreme i volje, /
nadbijaj slabost u sebi svaku, / i ko strukovnjak
naprijed kro¢i”. U tom naumu “muslimu” ée
pomod¢i “podloga ¢vrsta / morala, vjere, ljudstva
i snage’, a za njim Ce “stati islamska majka / od
trista ljeta §to bolno rida” i “braca i sestre toplom
¢e dovom / pratiti tebe svijeta glasom”

Ton budnice ima i pjesma Sabah®, ali po-
sve drukdije intencije, pa i strukturne izvedbe.
“Rod” se, naime, preko medija, glasa mujezina,



poziva na molitvu Bogu, jer “molitva bolja od
sna je znaj’, jer “sve Boga slavi! Ustani i ti,/ moli
Ga, slavi, narode moj!”, jer “vjera dace ti spas”...
Pored prenagladenog prigodnickog, pa i didakti-
¢kog patosa, Sabah nije bez poetsko-himnickog
Zanosa, posve primjerenog poboznom pjevanju.
Ujedno, ova pjesma otvara dvije moguénosti
olitovanja poboznog u poeziji Semsudina
Sarajli¢a. Jedna se ogleda u pjesnikovom kori-
§¢enju medija preko kojih izraZava najdublja
religiozna osjecanja. I u pjesmi Mujeziny® medij
prijenosa boZanskog je mujezin. Pozicija lirskog
subjekta je, pritom, uvjetovana:

Ja sam sad suZanj, u Celiji samac,

Zaboravljen tesko, prozor vrh duvara,

Kroza nj se vidi samo komad neba,

Topola vita i b'jela munara - pa je mujezin,
“jedini ¢ovjek, kojeg moje oko / Vidjeti moze”,
dobar i prigodan medij da se preko njega iska-
Ze pjesnikovo, trenutno i opée, egzistencijalno
stanje, ali i njegov odnos prema bozanskom
dobrahno podcrtan njegovom pjevajuéom po-
zicijom.

Druga mogucnost iskaza poboZnog koju
donosi pjesma Sabah nalazi se u njenom pan-
teistickom zanosu. Takav profil poboznog osje-
¢anja nalazi se i u Sarajlicevoj pjesmi Zavidim
ti...!% Dinamicki pokretaé u pjesmi je ljubav, u
svim svojim stupnjevima realizacije, od konre-
tne ljubavi izmedu dva ljudska bi¢a, preko sim-
bolizirane ljubavi MedZnuna i Lejle ili Jakuba
prema sinu Jusufu, do sveopce ljubavi okrunje-
ne u bozanskom vrhunaravnom principu Zivota
i stvaranja koja uvjetuje da “provri Zemzem
voda, /biser-suza nad suzama’, da “prosjak Boga
slavi / kada vise nista nema’, “sunce zemlju ljubi,
/ lahor svijet prelijece”..

Ljubav je motivski pokreta i u drugim
Sarajlicevim pjesmama poboznog karaktera.
Pjesma Snijeg pada..." (inace, jedna od krac¢ih
Sarajli¢evih pjesama) na jednom prirodnom,
zimskom, ambijentu, reminiscira, u sevdalij-
skom tonu, vrijeme “dvoje dragih kad se mi-
lovase, / jedno drugom selame SiljaSe...” Sve,
naravno, zavr$ava ¢eznjom i “selamima’:

Snijeg pada...
Srce mi ne zebe,
Toplo srce spominje se tebe,

Tobom Zivi, za tobom uzdise,
Tebe zove, selame ti pise

“Po putniku i po namjerniku:
Selam ces mi mome sugjeniku!...”

Veca pjesma (14 katrena), medutim, Kako ti
je na prvom konaku???, skup je lirskih sentenci
o djevojci koja je umrla, a koja se s pjesnikom
“nekad gledala”. Uvodni katreni su eksplikacija
njihovog ljubavnog odnosa:

Nit ko znade, da smo nekad se gledali,

Nit ko vidje, da smo u razgovor stali,

Nit ja pravo znadoh, milosnice, da li

Za mnom su se tvoji uzdasi kidali; no, sa
¢inom smrti sve zadobija vi§i smisao i usmje-
reno je samo jednome cilju: molbom Bogu da
preseljena zadobije dZennet. Moliocu, pjesniku,
pritom je ostalo da se moli (skupa sa personali-
ziranim svekolikim okolisem):

I ponoé te moli i zora rumena

I lahorak blagi - cijela vasiona...
Boga moli sve sto dise tu u mraku,
Nek ti dZenet dade na prvom konaku.

A pozicija molioca-pjesnika je pozicija
pokajnika, bez obzira na krivnju ili nevinost,
svejedno: pokajanje je ¢in koji je primjeren pre-
ma svemu onostranom, koje se samo nasluéuje u
svojom nedokucivoj zagonetnosti.

Inacle, pokajanje je u nasoj tzv. ispovijednoj
lirici s pocetka XX stoljeca gotovo poprimilo je-
dan od oblikotvornih principa. (“Pokajali” su se
bezmalo svi: Bagagi¢, Cati¢, Diki¢, Kurtagié, Sa-
rajli¢...) U knjiZevnoj znanosti ve¢ je ukazano
na “prenebregavanje semanticke autonomnosti
umjetnickog teksta’?, da se ¢in pokajanja, poje-
dnostavljeno re¢eno, ne moze uzeti kao biograf-
ski ¢in autora, ve¢ kao jedna od poetskih fun-
kcija koja dovodi do “razumijevanja estetskog
ozbiljenja pjesme”™. Sarajli¢ je uopée izbjegao
takvu moguénost interpretiranja ¢ina pokajanja.
Naime, u pjesmi Pokajanje” pozicija kazivaca je
(po Genetteovoj tipologiji pripovjedaca) ekstra-
dijegetska-heterodijegetska, tj. kaziva¢ je izvan
kazivanja, a kazuje samo o drugima. U pjesmi
Pokajanje Sarajli¢ kazuje pri¢u o ¢ovjeku koji
se, nakon smrti voljene Zene, odao picu, hrleéiu
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propast, gdje gubi i kéer jedinicu. Nakon svega,
u snu (u deliriju?) prikazuje mu se Sudnji dan,
tipi¢ne slikovitosti koju gaji narodni duh: “na
tri milje sunce palo, / a od Zege cijelo ljudstvo
u znoju se zagrcalo. / Il u znoju, il u grijehu...”
Iz znoja (ili grijeha) izlazi azdaha, koja snivaca
progoni, “da ga proguta” Progonjeni srece je-
dnoga starca koji mu ne moze pomoc¢i, nego ga
upucuje u “bascu, a u njojzi je tvoj hranitelj, tvoj
amanet s onog svijeta / naci ¢e$ ga u prilici tvoje
kéerke, tvog djeteta!..” Kéerka ga i spa3ava, jer
- Zivi u zgradi koja se zove “Pokajanje’, u kojoj
“mi, dje¢ica malodobna, tu Zivimo i ué¢imo / i
za oprost roditeljskih grieha Bogu se molimo”
Azdaha je, ustvari, opet po narodnoj simbolici,
oli¢enje grijeha, a djetija molitva za roditelje je
islamskog ishodista, potvrdena u hadiskoj tra-
diciji. Cin pokajanja se, naposljetku, iz medija
sna prenosi u stvarnost i zavr§ava pokajnikovim
padom na sedzdu, molitvom Bogu.

Na narodnom vjerovanju je zasnovana i
Sarajli¢eva pjesma Zemlja', koja u podnaslovu
i signira takav zasnov: Po narodnom vjerovanju.
To je poznato vjerovanje'’ da je zemlja “Cetvori-
na, ozgor ravna sva, da stoji na rogovima vola,
vo na ribi, riba na moru...; a kad vo “jednom
dlakom makne, zemljotres je tu”, glavom, pak
- smak je svijeta! Na toj poboZnoj osnovi Sarajli¢
¢e koncentrirati pregrit uspjelih stihova:

(...) Megju rozim volujskijem stoji zemlja
sVa,...

Megju rozim volujskim je, sedam ih ima,

Sedam stupa naokolo svim nebesima. (...)

(...) A kad makne glavom, kaZu dobri ljudi,

Zdrobice se, ko igracke, sjajni svjetovi. - (...)

(...) Jer paleci sunca traci vjecnog e ga tac,

Sunca, tek Sto zoru stvara u svemiru svu,

A koju mi vidimo u noénom vedrilu

Kroz $upljike tvrdog neba, vjecno Sto ée ga

Sunce svojim ognjem spalit i rastopit ga. (...)

Mada zasnovana na kur’anskoj postavci
o Iblisu, populistickom vjerovanju bliska je
i pjesma VraZije prokletstvo'®. Sarajli¢, naime,
kur’ansku pri¢u o Iblisu, koji se nije htio poklo-
niti ovjeku, vide prica (u narativnoj formi) kroz
vizuru narodne kize nego §to se drzi kur’anskog
izvorista. Iblisov monolog zavrava njegovim
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porazom, pojavom ¢ovjeka, Adema:

(...) Od kala i zemlje - stvoren BoZjom
moci
Pojavi se Adem, otac sviju ljudi.

Potpuno poboZno ozracje nalazi se u neko-
liko Sarajlicevih pjesama motivski razlicitih,
ali fundamentalno ustrojenih na osjecanju
predanosti Bogu. Pjesma U ponoéi®, na primjer,
ambijentalnog je karaktera, ali samo kao inici-
jativnog okruzja u kojemu se moze uspostaviti
odnos prema Bogu. Stupnjevi toga odnosa se
kre¢u od molbe (“otvori moju du$u na spozna-
nje / sviju ljepota...”), preko trazenja oprosta od
grijeha (“oprosti griehe ovoj s’jedoj glavi, / opro-
sti, BoZe... grije$io sam dosti!”), do slavljenja
Svevidnjeg kao Svepokretata svega (“opazam
samo da priroda cijela / slavi Allaha i Njemu
se moli”). A prirodnu mogucnost slavljenja
Boga, svakako, ¢ine vjerski praznici. Sarajli¢ od
vjerskih praznika tematizira ramazan, Bajram
i Mevlud (kao blagdan rodenja Muhammeda,
a.s.). “Preispitivanje smisla Zivota pjesnik 3ire
varira u pjesmi U tisini ramazanske noci®, u ko-
joj on, naporedo sa saznanjem o svijetu u kome
vladaju pakost, nesloga i izdajstvo, postavlja i
pitanje mogucée svrhe Zivota kao uZivanja slasti,
bez ¢injenja dobrote, kao pacdenja starenickih
grijeha..” Kraj pjesme je potpuno predanje
(moguce poetski prejednostavno, ali vidljivo
iskreno) Allahu, dz.5.:

(...) Njemu srce, dusu Zrtvujem za ljubay,
Njemu za dobrotu Zrtvujem se sav;

Njega slavim vazda i danju i nocu,

Od njeg’ milost prosim, ko sicusni mrav...

i)

U bajramskom prilogu Muslimanske sloge*
za 1910. godinu (koji je uredio Fadil Kurtagi¢),
Sarajli¢ objavljuje pjesme Vjerujem, Bajram ide
i U kupeu. “Paznju privladi pjesma Bajram ide,
koja pripada onim Sarajlicevim stihovima $to,
podrazavajudi uspjesno ritam i intonaciju lirske
narodne pjesme, unose ljupku razdraganost i
vedrinu u svaku pjesni¢ku temu, pa i u prazno-
vanje najveceg muslimanskog blagdana. Tako
je Sarajlicu Bajram prije svega prilika u kojoj
¢e dvoje zaljubljenih izmijeniti darove i utvr-



diti svoju lJjubav (‘Ljubav ¢e nam srca sastaviti
/ Pirovanje Bajram napraviti)... Niceg religio-
zno uzvisenog, bez patetike vjerskog zanosa ili
asocijacija na moralne norme svetackog Zivota;
naprotiv, sve je podredeno radosti Zivljenja i
srece koju ce donijeti blagdan.®* Poku3aj pre-
davanja blagdanskom raspoloZenju pjesnik ¢ini
i u pjesmi Mevlud, koju je, kako smo naveli,
Sarajli¢ napisao u zatvoru 1935. godine. Pored
Zala o trenutnom, zatvorskom, poloZzaju, probi-
ja se ushicenje prema mevludu, blagdanu koji
slavi rodenje BoZijeg Poslanika (a vijest o tome
pjesnik dobija preko “topova §to se najedanput
glase / Mevlud je sutra...”). Ambijent slavljenja
Mevluda donosi mir i pjesniku u hapsu, potom
ushicenje:

(...) A kad no¢ blaga obavi brezuljke

S munare svjetla trepere, ko luci;

Meni se Cini da hafiza ¢ujem

Ustajuc kako on dogdi’ prouci.

I meni suza otkide se s oka,

Na noge skocih, usne mi se micu,

I gori dusa, kao svjetlost Ziva,

Pred oci davni dogadaji nicu... (...)

Potpun zanos i slavljenje Muhammeda, a.s.,
Sarajli¢ ¢e, medutim, ostvariti mnogo godina
kasnije u svojoj poemi Meviud. Ve¢ pred kraj
Zivota, 1958. godine, on ¢e napisati svoj Me-
vlud. Ponudit ¢e ga na verifikaciju i $tampanje
tadadnjem Vrhovnom starjeSinstvu Islamske
zajednice, koje ¢e ga odbiti iz formalnih razloga:
dok su dotada3nji mevludi pisani jedanaester-
cem, Sarajli¢ev je pisan dvanaestercem (!). Od
tada do danas, koliko je poznato, Sarajliev
Mevlud nije izvoden, a Stampan je tek u da-
¢kom listu Zemzem, 1986. godine®. Vise nije
ni prestampavan (§to je za takvo Stivo neuobi-
¢ajeno; gotovo da nema Meviuda - od Bafagica
do Kovacevi¢a - koji nije dozivio viSe izdanja), a
zanimljivo je da se ne pojavljuje ni u najnovijim
antologijskim mevludskim izborima®.

U valorizaciji poetskog teksta Sarajlicevog
Mevluda postoje dva opre¢na misljenja. Alija
Nametak kaZe: “Dobro su mi poznati svi nasi
Mevludi... pa mislim da je Cati¢ev pjesnicki
najbolji, a poslije njega po vrsnoéi dolazi Sa-
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rajlicev™?. Aziz Kadribegovi¢, medutim, misli
suprotno: “U pjesni¢kom smislu ovaj Sarajlicev
Mevlud nije neko znacajnije ostvarenje... Mno-
gi (ako ne vecina) stihovi predstavljaju samo ri-
movane kur’anske ili hadiske pouke i poruke””.
No, i Nametak i Kadribegovi¢ se slazu da je ovaj
Mevlud u strukturno-vjerskom pogledu znaca-
jan tekst: “mora se priznati da je svoju osnovnu
namjeru i namjenu da upozna, obavijesti i pou-
¢i, te da kroz ta saznanja slavi u uznosi Allaha,
dzelle 3anuhu, i Njegovog Poslanika, uglavnom
solidno obavio...””® Nametak strukturnu po-
boznost Sarajliceva Meviuda smatra njegovom
predno$¢u nad drugim mevludima: “Mozda u
njemu nema topline i zanosa kao u Badagicevu,
ali ima nesto pozitivno $to inace nedostaje svim
na$im Mevludima, a to je §to u njima nema uo-
pée govora o islamu kao vjeri, 0 Muhammed-
alejhisselamu kao uditelju vjere, o glavnim prin-
cipima islama (o imanskim i islamskim 3artovi-
ma), a to je sve Sarajli¢ opjevao vjesto gradenim
stihovima...”® Sarajlicev Meviud komponiran
je u sljede¢im poglavljima:

1. Predgovor

2. Pristup (18 stihova)

3. Sve s Bismillom (28 stihova)

4. Historijat do rodenja (74 stiha)

5. Rodenje hazreti-Pajgamberovo (30 + 8 stiho-
va na arapskom)

6. Pojave o rodenju Muhammeda, a.s. (54 sti-
ha)

7. Zivot Muhammeda, a.s. (104 stiha)

8. Prenosenje BoZijih zapovijedi (107 stihova)

9. Pejgamberov Miradz (72 stiha)

10. Naucavanje hadisom (106 stihova)

11. Zavrsno (50 stihova)

Prethodnom treba dodati kompozicijske
dijelove: Kasida (izmedu 7. i 8. poglavlja; 24
stiha + 32 stiha na arapskom), Dova (na kraju,
na turskom), svako poglavlje pocinje uzvikom
“Mefari mevdZudat, ra salavat’, a zavriava sa:

Essalatu vesselamu alejke,
ja resulellah,

ja Habiballah,

ja Hajre Halkillah,

ja Nabijjallah,

ja Serial muznibine indallah
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ja Halilallah

ja Rahmeten lil alemin; na kraju je kelimei-
Sehadet i Estagfirullahel-Azimel-lezi ld ilahe illa
Huvel-Hajjul-Kajjum!

Ukupno, mevlud ima 666 stihova na bosan-
skom jeziku i 32 stiha na arapskom.*

Mada posjeduje mnoge elemente dram-
skoga teksta, Sarajlicev Meviud fabulu ne kon-
struira izmjenom dramskih situacija, nego vrlo
jednostavnom naracijom, karakteristicnom za

" epski nacin kazivanja. Fabula je linearna i pri-
povijedanje se odvija po principu onog $to je
dalje bilo. Sarajli¢ceva intencija je, vidljivo, bila
da u poetskom tekstu nazna¢i historijat islama,
do rodenja Muhammeda, a.s., njegovo rodenje
i Zivot (kao prekretnicki trenutak islamske
povijesti), i povijest islama nakon Poslanika,
utemeljenu, opet, na hadiskoj tradiciji. Stoga je
pjesniku bitna taénost historijskih ¢injenica, i
on ih obilato umece u poetski tekst. Primjerice,
tacan datum Pejgamberova rodenja:

(...) Godine petstotin' i sedamdesete
Dvanestog reibuil-evvela Ce dijete
Pejgamber se rodit (...)

U tom linearno rasprostrtom historijskom
nizu, za Sarajli¢a je vaina i tacnost kuranske
objave, ma koliko ona sama bila “poeti¢na”:

(...) Bog je prije ljudi melece stvorio,
Od svijetlog nura, pa ih postavio

Da nadziru ljude, na svakom koraku
Da pisu Sto rade danju i u mraku. (...)

No, lirizacija izraza je neophodna i pjesnik
je rabi u dijelovima koji bi bez lirskog punktira-
nja doista ostali suhe historijsko-vjerske ¢inje-
nice. To su poglavlja o rodenju Muhammeda,
a.s., i Miradz. “U Rodenju..., Kaba sedzdu ¢ini,
Sundus melek slije¢e na Zemlju, fascinira pojava
bijele ptice, zatim Zed i Serbet... U trenutku ro-
denja, zapravo jedan tren kasnije, Sarajlicev Me-
viud pokazuje svu gustinu stilskih osobenosti:
slikovitost (Amina, tek rodeno dijete, dZennetske
hurije), sonornost (ljudski glas, hurije govore),
emocionalnost (opée majcino blazenstvo, Zed) i
konaéno miris i svjetlost™:

(...) Dode ptica bijela, sa krilom joj leda
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Pritisnula njezno, porod je ne vrijeda. (...)

(...) A sad, pred rodenje, tek blaZenstvo cuti,
Cvijecem su pred njom svud posuti puti.
Vidik joj se Siri, svijet u svjetlu pliva

Ne zna vise sa njom $ta se sretno zbiva,

Vidi ¢uda mnoga: Sundus melek slijece. (...)

(...) U sobi djevojke vidje povisoke,
Hurije su rajske, mile, crnooke,
Spominju Resulov dolazak, znamenje,
Cestitaju majci najbolje stvorenje. (...)

Sve u svemu, Meviud Semsudina Sarajli¢a
nije djelo kojega bi se mogla odre¢i bo3njacka
mevludska tradicija. Kao $to i dijahronija pobo-
Zne bosnjacke poezije XX stoljea ne bi smjela
biti bez ulandavanja Sarajlicevih poboznih pje-
sama, poglavito, jer u pic¢evoj ostavstini ima jo$
mnogo pjesama takvoga profila.** m

Biljeske

! Karanfilaga [Semsudin Sarajli¢]: Rece dodi, “Biser", 1.VI 1913,
Il, 1, str. 4.

2 Alija Piri¢: Meviud Semsudina Sarajli¢a, u: Alija Piric, Stil i tekst,
“Bosanska rije¢’, Wuppertal/Tuzla, 2000, str. 83.

3 Samsudin Sarajli¢ (1887.-1960.), poeziju je objavljivao u &a-
sopisima i listovima, nije doZivio da mu se pjesme saberu
u knjigu poezije.

4“Tipi¢na je trodjelna izgradnja lirskih pjesama u kojoj se u pr-
vome dijelu iznosi tema, u drugome se ona razvija s pomocu
poboénih motivaili seisti¢e s pomocu suprotstavljanja, a tre-
¢i je, pak, dio neka vrsta emocionalnoga zakljucka u obliku
sentence ili usporedbe (pointe)” (Boris Tomasevski: Teorija
knjiZevnosti,“Matica hrvatska’, Zagreb, 1998, str. 79.)

* Muhsin Rizvi¢: Bosansko-muslimanska knjizevnost u doba
preporoda 1887.-1918., “El-Kalem’, Sarajevo, 1990. (drugo
izdanje), str. 332.

¢Karanfilaga [Semsudin Sarajli¢]: Na serdzadi,“Behar’, VIIi/1907-
08., 23-24, str. 358-359.

7 Semsuddin [Semsudin Sarajli¢}: Muslimu, bratu!, “Biser”,
11/1918., 13.-14,, str. 195.; Ujedno, ovom pjesmom je “za-
okruzeno prisustvo Semsudina Sarajli¢a u Biseru” (Ljubica
Tomi¢-Kovac: Poezija austrougarskog perioda, “Prilozi za
istoriju knjizevnosti Bosne i Hercegovine’, knj. 12, Sarajevo,
1991, str. 418.)
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8 Semsudin Sarajli¢: Sabah, u: Mekteb salnama za musliman-
sku 1325/26.[1907.]. Uredio Mehmed DZzemaludin Caugevi¢.
“Islamska Stamparija’, Sarajevo, 1906., str. 4-5. arebica.

® Semsudin Sarajli¢: Mujezinu, “Islamski glas’, 27. XIi 1935, str.
13.; Pjesma Mujezinu je nastala prilikom Sarajlicevog kratko-
trajnog boravka u zatvoru 1935. godine, gdje je, kako kaze
Sarajli¢ u biljesci u“Islamskom glasu’, “ne imajuci pametnijeg
posla - kroz 19 dana kombinovao ‘pjesme’i druge radnje”i,
uz Mujezinu, objavio i pjesme: Meviud i Golub i baba.

1°Karanfilaga [Semsudin Sarajli¢): Zavidim i...,“Gajret’; 11/1910.,,
12, str. 192.

!t Karanfilaga [Semsudin Sarajli¢]: Snijeg pada..., “Gajret”,
IV/1911,, 5, str. 73.

12 Karanfilaga [Semsudin Sarajli¢): Kako ti je na prvom konaku?,
“Biser’, 11/1914.,, 17-18, str. 278-279.

3Vedad Spahic: Tekst, kontekst, interpretacija,“Centar za kulturu
i obrazovanje” &“Graficar’, TeSanj-Tuzla, 1999., str. 109.

" sto, str. 109.

158emsudin [Semsudin Sarajti¢]: Pokajanje,"Behar’, Vi/1905-06.,
10, str. 151-152.

16 Semsudin Sarajli¢: Zemlja, Po narodnom vjerovanju, “Gajret”,
111/1910,, 10, str. 161.

7 Ovo vjerovanje biljezi i Antun Hangi u djelu Zivot i obicaji
muhamedanaca u Bosni i Hercegovini (“Hrvatska dionicka
tiskara’, Mostar, 1900.). Moguce je da je Hangijeva knjiga
posluzila kao supstancija sadrZaja za formu sadrZaja Sarajlice-
voj pjesmi Zemlja. Naime, na Hjemslevljevom pojmu znaka,
naratolozi su ustvrdili da je intertekstualnost znacajka svakog
knjizevnog teksta. Jedan tekst moze, kao supstancija sadr-
Zaja, posluziti drugome tekstu za njegovu formu sadrZaja.
Hangijev tekst, dakle, moze posluziti kao supstancija sadr-
Zaja za formu sadrzaja kazanoj Sarajlicevoj pjesmi. Uzgred,
Hangijev tekst o tom muslimanskom vjerovanju posluzio je
kao supstancija sadrzaja za pjesmu Navod iz Hangija autora
ovoga teksta (vidi, Louis Hjemslev: Prolegomena teorijijezika,
“Grafitki zavod Matice hrvatske’, Zagreb, 1980.; i Gajo Peles:
Tumadenje romana, “Artresor’, Zagreb, 1999.)

18 Semsudin Sarajli¢: Vrazije prokletstvo, “Behar”, IV/1903 -04.,
19, str. 293.

¥ Semsudin [Semsudin Sarajli€]: U ponodi, “Behar’, Vil/1906.-
07., 19, str. 295.

% Semsudin [Semsudin Sarajli¢]: U tisini ramazanske nodi,
“Behar’, VI/1905.-06., 14, str. 210.; - VII/1906-07, 13, str.
153.-154.

2 Muhsin Rizvi¢: Bosansko-muslimanska knjizevnost u doba
preporoda 1887.-1918., navedeno izdanje, str. 335.
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2“Muslimanska sloga”je bilo glasilo Muslimanske samostalne
stranke, i, kao i sli¢ni organi tadasnjih stranaka, objavljivala
je literarne priloge u posebnim dodacima povodom raznih
praznika.

# | jubica Tomi¢-Kovat: Poezija austrougarskog perioda, na-
vedeno izdanje, str. 363-364.

# Semsudin Sarajli¢: Meviud, “Zemzem’, XIX/1986., 10-12., str.
23-30.

U zbirci mevluda Sve stvoreno ucini se veselo (“Predsjednidtvo
Udruzenja islamskih vjerskih sluzbenika u SR BiH’, Sarajevo,
1990.; trece izdanje) nema Sarajlicevog Meviuda; kao i u naj-
novijem izboru mevluda u zborniku Meviud u Zivotu i kulturi
Bosnjaka (“Preporod”, Sarajevo, 2000.). U prvom slucaju,
priredivadi ne daju nikakvo objadnjenje za neuvrstavanje
Sarajlicevog Mevluda u zbirku, a u drugom autor uvodne
rijeci Dzafer Obradovi¢ (ne spominjuéi Sarajli¢a) obrazlaze
da su “u knjigu (smo), dakle, uvrstili najznacajnije meviude
na bosanskom jeziku, drzeci se priizboru osnovnih zahtjeva
koje mevludski tekst mora ispunjavati, kako u tematskom i
koncepcijskom smislu, tako naravno i u pogledu njegove
umjetnicke vrijednosti” (str. 9.). Po tim kriterijima, Sarajlicev
Mevludbi, svakako, pripadao izboru bosnjackih meviuda, pa i
dalje ostaje nejasno zasto nije uvriten u kazane izbore (?1).

% Alija Nametak: Merhum Semsudin Sarajli¢, "Glasnik ViS-a’, XI/
1960., 10.-12,, str. 543,; Ovdje treba napomenuti da Name-
tkov sud, naravno, ne obuhvaca Kadicev i Kovacevicev, niti
Hodzicev i Rusdijev, Meviud, koji su se pojavili kasnije.

¥ AzizKadribegovi¢: Lira vje¢nog aska,"Bemust”, Zenica, 1998.,
str. 83.

#|sto, str. 83.
# Alija Nametak: Isto, str. 543.

% Vidi, Alija Piri¢: Meviud Semsudina Sarajli¢a, u: Alija Piri¢, Stil
i tekst, navedeno izdanje; A. N. (Alija Nametak): Rukopisni
mevlud Semsudina Sarajli¢a, “Islamska misao’, 1/1978., 3, str.
28-29.; Uvidom u rukopisnu ostavitinu Semsudina Sarajlica
moze se primijetiti da je njegov Meviud objavljen u Zemzemu
u sedam poglavlja, ostala su izostavljena, kao i kasida na
arapskom i dova na turskom jeziku.

3 Alija Piric: Isto, str. 87.i 91.

% Alija Piri¢ u knjizi Stil i tekst (navedeno izdanje) kaze: “Prilikom
moga istrazivanja, nasao sam u pis¢evoj ostavstini veliki broj
neobjavljenih Sarajlicevih pjesama. Najveci brojtih stihova je
religioznog karaktera gdje, osim $to veli¢a Allaha, dz.3., i Nje-
govog poslanika Muhammeda, a.s., afirmira panislamisti¢ku
ideju i integrizam medu muslimanima“ (str. 94.)
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The “Pan-Islamism” of Semsudin Sarajli¢ LEA M PO WCINErAL W) Wy TR Ve L
Zilhad Klju¢anin, Ph.D. bt gl algla .8

Semsudin Sarajlic does not represent a major ~ * LRI J) o= Y gl ) ead y o}
development in the Bosniac literature. However, g5\ &wl)» &Y Y oSy okl ool G s )
not even a diachrony of the religious Bosniac poetry ~ ad Jaxs Of o 2l 031 QG P gl ol ) ghas
of the 20™ century should be without his religious 4 \| -o Gvad |ow Yy ¢ ey J“lﬁ] PRI .
songs. This is true mainly of his Mawlud, whichhas 1 5L Gy Lo 1SS 2ol ‘1 oo il
still not acquired its rightful place in the Bosniac - T '| o 1A 2] y |
Mawlud tradition. <Ol dcedi fllggge
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