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MERSAD BERBER:
Raskosna alegorija Bosne!

Aida ABADZIC-HODZIC

UDK 75:929 Berber M.
929 Berber M.

SazeTtak: Mersad Berber (1940.-2012.) jedan je od najznacajnijih umjetnika Bosne i Hercegovine druge polovice
20.stoljec¢a; umjetnik raskosnog i obimnog opusa koji je lokalnu likovnu scenu, ekspresivno i sa rijetkim likovnim
darom, u¢inio integralnim dijelom savremene evropske i svjetske likovne umjetnosti. Prvu, i do sada jedinu,
samostalnu izlozbu u Sarajevu Mersad Berber imao je 1967. godine u Umjetnickom paviljonu u Sarajevu.
Berber pripada jednom izuzetno dinami¢nom periodu savremene bosanskohercegovacke kulturne historije koja
je upravo u godinama njegovog dolaska u Sarajevo, tokom sedme i osme decenije 20. stoljeca, ostvarila izuzetne
rezultate u oblasti likovnih umjetnosti, knjizevnosti, glazbe, filmske i dramske umjetnosti. Berber je bio na ¢elu
jedne mlade generacije graficara koja je otvorila lokalnu scenu svjetskim tokovima, a ujedno i jedno od rijetkih
imena koje je visokom razinom svoga talenta i znanja bio ¢est izlaga¢ u najprestiznijim muzejima i galerijama.
Berberovi ciklusi u velikim formatima i kombiniranoj tehnici, inspiriranih velikim majstorima evropskog slikarstva
od renesanse do moderne umjetnosti najavili su postmoderni senzibilitet i kulturu sje¢anja sa karakteristicnim
tematskim i kompozicijskim inovacijama. Kao sredi$nja metafora najveceg broja Berberovih ciklusa javlja se motiv
konja, jedna od sredi$njih Zivotinja iz simboli¢kog bestijarija raznih naroda i kultura. Ali to nije bio, Berberovim
rije¢ima, reprezentativni konj, ve¢ radni, tovarni konj bosanskih planina uz kojeg su bili vezani svi sadrzaji zivota:
i tezacki rad, i svadbe, i sahrane, i ratovi. Konj u ¢ijoj se ekspresivnoj snazi, bolu, nesavrsenoj ljepoti i plemenitoj

patnji mogla ¢itati biografija njegovog naroda.

Kljucne rijeci: Mersad Berber, grafika, savremena umjetnost u Bosni i Hercegovini, kultura sjecanja, postmodernitet

Covjek odluci da nacrta svijet.
Tokom godina ispunjava prostor
ucrtavajuci pokrajine, kraljevstva,
planine, zaljeve, brodove, ostrva,
ribe, kuce, instrumente, zvijezde,
konje i ljude. Pred smrt on otkriva
da taj strpljivi labirint linija ocrtava
njegov vlastiti lik. (Jorge Luis
Borges, Epilog)

Prvu, i do sada jedinu, samostalnu
izlozbu u Sarajevu Mersad Berber
imao je prije pedeset godina, u izloz-
benom prostoru kojeg vise nema. Bilo
je to 1967. godine u Umjetnickom

! Autorica teksta je kustos izlozbe Mersad
Berber: Alegorija Bosne koja se odrzava

u sarajevskoj Vijeénici od 6.7. do 6.9.
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paviljonu u Sarajevu. Izuzev manjeg
predstavljanja njegovih radova za
teatar pocetkom osamdesetih godina
u Narodnom pozoristu u Sarajevu i
nedavne (posthumne) izlozbe radova
iz ciklusa o Srebrenici, povodom pred-
stavljanja monografije o Srebrenici
u Bosnjackom institutu u Sarajevu,
Mersad Berber pola stolje¢a nije bio
predstavljen u gradu ¢iju je likovnu
scenu, svojim obimnim opusom i
rijetkim darom, ucinio integralnim
dijelom savremene evropske i svjetske
likovne umjetnosti.

2017. godine. Ovo je njen tekst iz ka-
taloga izlozbe. Izlozba predstavlja redu-

ciranu i prostoru Vijeénice prilagodenu

Rije¢ je 0 jednom od najznacajni-
jih bosanskohercegovackih likovnih
umjetnika druge polovice 20.stoljeca,
o umjetniku koji je imao vise od sto-
tinu samostalnih izlozaba u uglednim
svjetskim muzejima i galerijama, o
pocasnom ¢lanu Ruske akademije um-
jetnosti, o autoru ¢ija se djela nalaze,
izmedu ostalih, i u zbirci Tate Gallery
u Londonu, o umjetniku koji se, uz
slikarstvo i grafiku, jednako uspjesno
bavio i teatarskom scenografijom i ko-
stimografijom, ilustracijom i opremom

knjiga, tapiserijom, dizajnom filmskih

selekciju izlozbe koja se pod istim nazi-
vom odrzala u Pera muzeju u Istanbulu

15.2.do 6.5.2017. godine.
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Velika alegorija o Srebrenici

plakata i plo¢a, animiranim filmom.
Bio je i jedan od utemeljitelja i pr-
vih profesora sarajevske Akademije
likovnih umjetnosti.

Prva retrospektiva Mersada
Berbera desava se u Sarajevu 2017.
godine, tek posthumno: pet godi-
na nakon umjetnikove smrti. Kroz
tridesetak slika koje obuhvacaju
pedeset godina Zivota i rada, kroz
presjek raznolikih tema, tehnika i
ciklusa, prostor Vijeénice postaje
svojevrsni mise-en-scéne na kojem se
rasko$no rastvara Berberova trajna
preokupacija historijom i kulturom
Bosne. Dokumenti i rukopisi iz
arhive i biblioteke Vijeé¢nice kao i
artefakti Zemaljskog muzeja bili su
poticaj za istrazivanje ovom rijetkom
eruditi medu likovnim umjetnicima.

Rije¢ je 0 ogromnom opusu koji,
nesumnjivo, i zbog svoje velike pro-
dukcije i sa ostvarene vremenske
distance, trazi objektivno i kriticko
sagledavanje. I dok inozemna likovna
kritika sa velikim zanimanjem otkriva
slojeve Berberovog stvaralastva, uvr-
Stavajudi ga i medu najbolje majstore
crteza na savremenoj likovnoj sceni

Novi Muallim e ljeto 2017 * god. XVIII * br. 70

(E.Lucie Smith), kritika i javnost
u Bosni i Hercegovini odavno su
interes pomaknuli u ne-likovne sfere,
smatrajudi da je sve ve¢ unaprijed po-
znato i reeno. Smatram da je upravo
sarajevski period Mersada Berbera,
negdje od sredine sedamdesetih do
kraja osamdesetih godina (a kada
su,izmedu ostalih, realizirani ciklusi
Kronika o Sarajevu, Tempo Secondo,
Put u Skender Vakuf) na sadrzajno-
tematskom i na likovno-tehni¢kom
planu, konceptom realizacije, kvali-
tetom izvedbe, sloZenoséu likovnih
postupaka i inovativnoscu iskoraka
najoriginalniji dio Berberovog opusa.
Izlozba Mersada Berbera u ¢arobnoj
sarajevskoj Vijeénici trebala bi biti
poziv na ponovni susret sa Berbe-
rovim opusom, bez predrasuda i
okostalih sudova.

Mersad Berber (1940.-2012.)
pojavio se na likovnoj sceni vrlo
markantno i zapazeno, pocetkom
$ezdesetih godina 20. stoljeca kada
je ve¢ kao student tre¢e godine dobio
najvise priznanje Akademije likovnih
umjetnosti u Ljubljani (Presernovu
nagradu) i prvu priliku izlaganja

i susreta sa vodeéim, savremenim
svjetskim grafi¢arima na tada vrlo
prestiznom Medunarodnom gra-
fickom bijenalu u Ljubljani 1961.
godine. Ve¢ najraniji Berberovi cr-
tacki i graficki ciklusi pod nazivom
Uspomene na Bosnu bili su inspirirani
bogatim slojevima vlastite kulturne
tradicije otkrivajudi, s tehnicke strane,
utjecaje ljubljanske graficke skole, a
na tematskom planu, zanimanje za
elemente vlastite kulturne tradici-
je u suvremenom likovnom izrazu
(Sultanova dzamija s kandiljima, Ve-
zilja, Stari fijaker, 1961, Stara kasaba,
1962). Berberov je rukopis na ovim
ranim bakropisima liri¢an i njezan,
poput rada u minijaturi, narodnom
vezu ili arabesknom cizeliranju u
metalu: svojevrsni hommage starim
zanatima i vrijednosti ru¢nog rada
koji je bastinio i u obiteljskom domu
i u svakodnevnim susretima sa jos
rijetkim kujundzijama, mudzelitima
i kaligrafima sarajevske Carsije. Veé je
i tema diplomskog rada Fantasticno
u evropskoj grafici na stanoviti nacin
najavila transverzalni likovni um
Mersada Berbera, otvoren i sposoban

12



SAGLEDAVANJA

Haggada

za prijelaze izmedu kultura, tradi-
cija i religija, koji dovodi u pitanje
separatisticke forme misljenja, a koji
¢e doéi u njegovom radu do izraza
osobito nakon njegovog dolaska u
Sarajevo 1967. godine.

Upravo sarajevske godine nje-
govog djelovanja znace pocetak
raskosne, polifone simfonije Berbe-
rovog opusa i stvaralacke energije:
u petnaestak godina Berber je re-
alizirao nekoliko ciklusa u velikim
formatima i kombiniranoj tehnici,
inspiriranih majstorima evropskog
slikarstva od renesanse do secesije
(ciklusi Hommage a Veldsquez,1973.-
1976.; Hommage a Quattrocento,
1974.-1976.), a koji najavljuju pos-
tmoderni senzibilitet i anticipiraju
kulturu sje¢anja u bosanskoher-
cegovackoj likovnoj umjetnosti
sa karakteristi¢nim tematskim i
kompozicijskim inovacijama.

Berber pripada jednom izuzetno
dinami¢nom periodu savremene
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bosanskohercegovacke kulturne
historije koja je upravo u godina-
ma njegovog dolaska u Sarajevo
ostvarila izuzetne rezultate u oblasti
likovnih umjetnosti, knjiZevnosti,
glazbe, filmske i dramske umjetnosti.
Berber je bio na ¢elu jedne mlade
generacije grafiara koja je otvorila
lokalnu scenu svjetskim tokovima, a
ujedno ijedno od rijetkih imena koje
je visokom razinom svoga talenta i
znanja postao i integralnim dijelom
medunarodne likovne scene i Cest
izlaga¢ u najprestiznijim muzejima
i galerijama. Sarajevski period Mer-
sada Berbera obiljezio je i njegov
nesebi¢ni angazman na Akademiji
likovnih umjetnosti u Sarajevu (osn.
1972), a ¢iji je bio jedan od uteme-
ljitelja i omiljenih profesora. To su
godine i prvih znacajnih meduna-
rodnih priznanja, izmedu ostalih:
Grand Prix na IV. Medunarodnom
grafickom bijenalu u Firenzi (1974);
pocasna nagrada X. Medunarodnog

bijenala grafike u Tokiju (1976);
Grand Prix Lalit Kala Academy
na V. Indijskom trijenalu grafike u
New Delhiju i Grand Prix ICOM-a
u Monte Carlu (1978).
Sedamdesete godine 20. stoljeca
bile su period u kojem je upravo
umjetnost na svjetskoj likovnoj sceni
izravno ponudila paradigmatski mo-
del slozene strukture razumijevanja
historijskih, politickih i kulturnih
sedimenata. Nasuprot praznoj plo¢i
modernizma i modernizaciji slijepo
okrenutoj prema buducnosti kojoj su
tezile povijesne avangarde s pocetka
stoljec¢a, afirmiralo se u umjetnosti
osme i devete decenije 20. stoljec¢a
pamcenje, genealogija i svijest o
kontinuitetu. Umjesto iskljucivog
i zatvorenog jezika umjetnickih
formi, okovanih modernisti¢kom
dogmom nadvladavanja starog no-
vim tragalo se za izrazom misljenja i
razumijevanja koje dopusta istodob-
no bivanje u mnogostrukosti i koje
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Upregnuti koniji

(misljenje) je, osobito u sredinama
na rubnim podru¢jima u odnosu
na dominante centre modernosti,
omogucilo razumijevanje djela u
kontekstu vlastite povijesne i pro-
storne determinacije i prepoznavanje
neprekinutih sadrzaja povijesne
egzistencije upravo u oblicima i
motivima tradicionalnog izraza.
“Velika imena slikarstva su poput
antickih karijatida”, ¢esto je ponavljao
Berber. “Moj je cilj permanentno
otkrivati zive i plodotvorne impulse
u proslosti jer moja tradicija pripada
velikoj tradiciji evropske kulture u
kojoj se sastaju i isprepli¢u antika,
Bizant, srednjovjekovlje, renesansa,
barok, secesija, moderna, a islamska
komponenta daje tome poseban ton,
kroz sintezu Istoka i Zapada. Ako
moje slikarstvo nazivaju neoklasi-
cizmom, to je zato §to Zelim obno-
viti snove koji ¢uvaju dostojanstvo
stafelajnog slikarstva kroz povijest.”
Kroz rijetku sposobnost dovode-
nja do susreta razli¢itih kultura i tra-
dicija, u veli¢anstvenoj snazi transver-
zalnog uma sposobnog za hod kroz
dubine historijskog iskustva, Berber
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je u svojim ciklusima nasim suvreme-
nicima uéinio japodske urne, zlatni
sjaj bizantskog slikarstva, harmoni¢ni
red renesansne, elegi¢ni parhos i dra-
maturgiju baroka, majstorstvo kali-
grafije osmanskog perioda, tajnovitu
elegi¢nost umjetnosti Sefarda koji,
protjerani iz Spanije, pocetkom 16.
stoljec¢a dolaze u Bosnu, elegantnu
suzdrzanost klasicizma, rafiniranost i
dekadentnost fin-de-siéclea i velikane
slikarske moderne, a §to je nastavio
i u kasnijim ciklusima iz 1990-ih
na kojima se, nerijetko, isprepli¢u
reference na velike teme i majstore
evropskog slikarstva sa motivima sa
starih bosanskih fotografija i razgled-
nica (ciklusi Stare otomanske skice;
Posmritna maska Theodora Géricaulta,
1994-1995; Alegorije Bosne 1996~
1999; Postanske razglednice Sarajeva
1998-2000; Egzekucija mladog regenta
Osmana, 1999-2000, Doba Dedala
i Tkara, 1998-2001). “Posjecujuci
historiju”, Berber ¢uva zivom svi-
jest o svim iskustvima koja su se
desila ranije — on se vra¢a proslosti,
ali razgradujudi njene hijerarhije,
kao umjetnik koji Zivi u masovnom

drustvu, obiljezenom produkcijom
i reprodukcijom slika. Naime, kako
je doslo do raskida s prosloséu u
kojoj je avangarda nalazila svoje
opravdanje, odnos postmodernih
umjetnika prema proslosti postaje
tolerantniji, opusteniji i slobodniji.
Recimo to Borgesovim rije¢ima,
umjetnici su stvarali svoga pretecu
jer kao $to jedan umjetnik moze
utjecati na djela $to ce biti stvorena
u buduénosti, on, isto toliko snazno,
utjece i na nacin naseg Citanja djela
§to su nastala u proslosti. U velikom
ciklusi Arhivi na kojem je poceo
raditi pocetkom 1990-ih, u ¢ast
stogodisnjice od osnutka Zemalj-
skog muzeja, najznacajnije muzejske
i naucno-istrazivacke institucije
u Bosni i Hercegovini, Berber je
na velikim formatima od nekoliko
metara, koristeéi izuzetne tehnicke
prednosti giclee tehnike uz naknadne
slikarske intervencije, podsjetio i
podecrtao na znacaj bogatog fundusa
ove institucije koja je bila neiscrpno
vrelo za njegove brojne cikluse i sre-
di$nje mjesto arhiviranja sedimenata
vlastite kulturne historigrafije.
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Put u Skender Vakuf

Citiranje pri tome viSe nije is-
kljucivo ¢in ponavljanja ve¢ je rije¢
o nizu vrlo slozenih postupaka i
operacija u kojima se, iz rasture-
nih sklopova unutar imaginarnog
muzeja, iznova sklapa cjelina koja
prerasta u izvornu produkciju. U
ovim sloZenim postupcima, Berber
je pokazao temeljito poznavanje
historije evropskog slikarstva, veli-
ku erudiciju i snazno oslanjanje na
knjizevne i filozofske izvore koji
su u velikoj mjeri odredili karakter
njegovih ciklusa. U $irini njegovih
interesa ne iznenaduje, stoga, ni su-
radnja sa teatrom, filmom, glazbom,
unikatnim dizajnom i veliki broj,
nagradivanih, bibliofilskih edicija.

U ciklusima Kronika o Sarajevu
i Tempo Secondo, Berber odbacuje
liri¢nost i zlatnu gamu ranijih slika,
naglasava dokumentarnu potku i ek-
spresivnu organizaciju grafickog lista,
uz kombiniranje slozenih grafickih
postupaka i kolaziranje vise listova
u jednu cjelinu. Ciklus Kronika o

15

Sarajevu (1975-1979) inspiriran
“Ljetopisom” Mula Mustafe Sev-
ki Baseskije (1746-1804), pisara,
hroni¢ara i muallima iz malog du¢ana
u Mudzelitima, podno sarajevske
sahat-kule, ekspresivno tematizira
ljudsko stradanje i patnju, otkrivajuéi
jedno toplo i suosjecajno slikarevo
lice, upuéeno ljudima s margina
na koje ne nailazimo u uvrijeze-
nim historiografskim pregledima.
Ozivljujuéi mirise, boje i zvukove
sarajevske Carsije iz 18. stolje¢a, pred
nama je Berber, poput demijurga,
rastvorio “historijski mise-en-scene”
osmanlijskog Sarajeva i kaleidoskop-
ski rastvorio lepezu najrazli¢itijih
fizionomija i sudbina neznanih sa-
rajevskih hamala, Roma, kaligrafa,
pjesnika, trgovaca, zanatlija. Oni
su, za Berbera, bili stvarni svjedoci
svog vremena u Cijim je pricama i
sudbinama nastojao dokuditi tajnu
Bosne, zemlje koju je toliko volio.
U tom kolopletu ¢esto surovih hi-
storijskih tokova nastojao je Berber

nadi ljudsko lice i doseéi Drugog,
pokazati slojevitu i turbulentnu hi-
storiju Bosne i Hercegovine.

Ovi su slozeni ciklusi bili oki-
dac i za likovne inovacije i nova
istrazivanja. Veliki formati grafickih
listova, nastalih na posebno pripre-
mljenim Natron-papirima iz tvornice
u Maglaju, svojom veli¢inom, ali
i slozenim tehnickih postupcima
pripreme i obrade predstavljali su
izazov na tadasnjoj likovnoj sceni.
U nastojanju da $to vjernije prodre u
srz Cardijskog mentaliteta i oZivi boje
starog Sarajeva, da $to dublje prodre
u nespoznatljive prostore ¢ovjekove
sudbine, Berber je u ciklusu Kronika
o Sarajevu pojacao verizam rukopisa:
naglasio je dokumentarnu potku i
ekspresivnu organizaciju elemenata
grafickog lista, na tamnoj, praznoj
pozadini. Na velikim formatima
Berber kombinira sloZene grafi¢c-
ke postupke (ofsetni tisak; visoki,
visebojni tisak...), a kasnije i kola-
zZiranje vise listova u jednu cjelinu.
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Hommage Bukovcu

Kao podlogu, Berber koristi kemolit
ploce koje su nudile profinjeni raster
za fotoreprodukcije i bar§unasti trag
poput mezzotinte. Nakon nanosenja
boje, i susenja osnove sa kemolitne
ploce, aplicirane su linogravure: svi
su motivi bili slobodno rezani u
velikim formama iz tvrdog, gravi-
ranog linoleuma i potom nanoseni
na ofsetnu podlogu Korak dalje
u dekonstruiranju historije vlasti-
tog podneblja predstavljao je i novi
graficki postupak: izravno razaranje
makazama povrsine lista koja se iz-
dvaja i aplicira u nove kompozicije,
odnosno u nove znacenjske sklopove
u kombinaciji kolaz-grafike. Bila je
Cesto rije¢ o dvostrukom kodiranju
u realizaciji kompozicija: one su
se dijelom oslanjale na dokument/
faktografiju (ljetopisi, pisma, foto-
grafije, razglednice, aplikacije izvor-
nih predmeta, citati iz djela velikih
majstora ranijih epoha, arheoloski
i etnoloski izvori), a dijelom su bile
uronjene u svijet fantastike, fikcije,
alegorije i simbola.
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Kao sredisnja metafora najveceg
broja Berberovih ciklusa javlja se
motiv konja, jedna od sredi$njih
Zivotinja iz simboli¢kog bestijarija
raznih naroda i kultura. Ali to nije
bio, Berberovim rije¢ima, reprezen-
tativni konj, ve¢ radni, tovarni konj
bosanskih planina uz kojeg su bili
vezani svi sadrzaji zivota: i tezacki
rad, i svadbe, i sahrane, i ratovi.
Konj u ¢ijoj se ekspresivnoj snazi,
bolu, nesavrsenoj ljepoti i pleme-
nitoj patnji mogla Citati biografija
njegovog naroda.

Ekspresivna ljepota motiva konja
osobito je dosla do izraza u ciklusu
Put u Skender Vakuf iz osamdesetih
godina 20. stoljeca, na kojem je in-
tenzivno radio punih Sest godina i
Zivio uz timare konja, nastojeci $to
viSe upoznati narav autohtonog bo-
sanskog, brdskog konja. Veliki nanosi
snijega s planine V1asi¢ koji su gradili
metafizicke bjeline ovog ciklusa, u
tisini i svedenosti gotovo monohro-
mnih kompozicija kao da su, kako
je to Berber kasnije primijetio, htjeli

svjedociti i o svedenosti Covjekovog
Zivota, u sredi$njem iskustvu njegove
prolaznosti na ovom svijetu. Ve¢ je
tada slutio da je ovaj ciklus svojevrsni
hommage rodnoj Krajini i obiteljskom
domu, a u bjelini nanosa snijega
prepoznao je sveCanu bjelinu i jedno-
stavnu monumentalnost ni$ana pored
Begove dzamije u Sarajevu pored
kojih je svakodnevno prolazio. Da
li se u tim bjelinama ni$ana nazirao
i horizont buduéih, nepreglednih
polja bijelih nisana hiljada nevinih
srebrenickih Zrtava na zelenim i
pitomim livadama Potocara?
Krajem 1980-ih godina radio je
na jo§ Cetiri velika ciklusa: Zempo
secondo, Dubrovacke slike i crtezi (na
kojima se, uz velike evropske majstore
baroknog slikarstva, referira i na
cavtatsko-dubrovacke slikare Vlahu
Bukovca i bra¢u Bozidarevic), Splav
Meduza i Komentari. a u kojima se
na tematskom i na formalnom pla-
nu najavljuju turbulentni politicki
dogadaji, u osvit raspada Jugoslavije,
a koji ¢e svoju punu tematizaciju
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Splav meduza

imati na ciklusima Ratni dnevnik o
Dubrovniku (1991.-1992.) i Sarajev-
ski ratni dnevnik — ponocni razgovor s
11 Guercinom (1992.) koji su nastali
kao izravni i neposredni odgovor
umjetnika na ratna stradanja ova dva
grada koja su imala posebno mjesto
u njegovom Zivotu i opusu.

Svi tragi¢ni dogadaji iz ratnih
1990-ih, osobito oni koji se ticu
agresije na Bosnu i Hercegovinu,
kulminirali su u Berberovom opusu
u temi Srebrenice. Tragedija Srebre-
nice bila je za Berbera, “jedna velika,
anticka, himniéna i sveta tema”.
Godinama se za nju pripremao:
kroz novinske fotografije, doku-
mente, izvjestaje forenzicara, vide-
ozapise, knjige, posjete Srebrenici i
Potocarima... Na velikim formatima
Velike alegorije o Srebrenici, na kojoj
je, u potpunoj predanosti, radio
preko deset godina (1998-2009), a
koji su okupljeni na podlozi poput
palimpsesta, Berber je slojevito i
kolazno gradio bogate teksture svo-
jih kompozicija. U Velikoj alegoriji
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Srebrenice kolazirane su fotografije
lica i dijelovi pronadene odjece
Zrtava, isjeCci iz novinskih zapisa,
identifikacioni brojevi, fragmenti
totografija iz obiteljskih albuma,
ulomci iz lapidarija Zemaljskog
muzeja u Sarajevu, fragmenti ze-
mlje ili suhih gran¢ica mirisnog
ljekobilja i jagoda, dijelovi starih
rukopisa, citati i motivi s ranijih
kompozicija...

U nemoguénosti da pojmovno
prihvati i objasni razmjere zlo¢ina i
mracne, destruktivne dubine ljudske
prirode, Berber ciklus o Srebrenici
razvija kao veliku alegoriju, kroz pricu
o Dedalusu, mitskom umjetniku
i izumitelju antickog doba koji u
bijegu s Krete, igrom slucaja i no-
Sen nestalnim vjetrovima, sa svojim
sinom Ikarusom pada nad Zitnim
poljima Pilice, Cetrdesetak kilometara
sjeveroisto¢no od Srebrenice, u jesen
1996. godine i tamo zatice nesretne
srebrenicke duse pred iskopima u Pi-
licama i Poto¢arima, u improviziranoj
mrtvacénici u Kalesiji, u masovnoj
grobnici Zaklopaca... U tom “sliko-
vitom kazivanju”koje forme izdvaja
iz zivotnog konteksta i pretvara ih
u magicne i zaCudne, susrecu se,
kao u snovidenju, lica srebrenickih
majki, isjecci starih fotografija, Rom
Berisa iz ranijeg ciklusa, konjske
glave iskolacenih o¢iju, Zivotinjske
i ljudske lubanje, dijelovi odjece i
izgazene cipele iz forenzickih arhiva,
kroki-crtezi srebrenickih rudara,
izbjeglice na putu smrti prema Tu-
zli, lica antropologa i forenzicara,
rimska karta Argentarije — rudnika
srebra, stare karte Balkana, zapaljeni
srebrenicki ¢ardaci, ratne razglednice
puste Srebrenice u snijegu, kraljevina
Arijadna i skulpture Fidjje....

Tragajuci za gestama pathosa
koje univerzalnim jezikom iskazuju
snagu ljudske patnje i boli, Berber je
duboko zaronio u riznicu evropskog
slikarstva, ponajprije baroka, i u tom
je imaginarnom muzeju nasao srodne
duhovne rezonance. U njegovom je
sarajevskom ateljeu u vihoru rata
ostala zarobljena velika kompozicija
(320 x 480 cm) hommage Géricaul-

tovoj slici “Splav Meduza”, velikom
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platnu na kojem je Géricault oslikao
dramu stradanja i nadljudske patnje
nekoliko prezivjelih brodoloma-
ca slavne, ali sramotno ostavljene
Napoleonove regate. Sjecanje na
neponovljive Géricaultove inkarnate
ljudskog tijela u stanju raspadanja
javit ¢e se upravo u ovom ciklusu
posvecenom bosanskim Sehidima
i Zrtvama genocida srebrenickog
kraja. Iako je tesko ovoj temi gle-
dati u lice, Berber osje¢a duznost
i odgovornost, “jer prezirati ono
§to ne moZemo pojmiti predstavlja
opasnu smionost punu posljedica”,
upozoravao je Montaigne.

Na pocetnim stranicama Ber-
berove monografije o Srebrenici
reproducirana je slikareva paleta,
skorenih i osusenih boja, mrtva i usa-
hla, poput lica iz dubokih i mra¢nih
jama Srebrenice, kao ugasla muza
na stratiStu rata. Junak Berberovog
ciklusa, pozrtvovni antropolog dr.
William Haglund zapisao je: “Ze-
lim malo popraviti ovaj nas, veliki
nesavréeni svijet. Zelim uraditi ne-
§to vazno. Jednu jedinu stvar koja
ima nekog istinskog znacenja prije
nego $to umrem.” Nacin na koji se
Berber dostojanstveno i s pijetetom
priblizio patnji Srebrenice jeste ¢in
upisivanja istinskog znacenja u avan-
turu vlastitog Zivota i u odgovornost
umjetnickog djelovanja.

Historija je, Burckhardtovim
rije¢ima, “zapis o onome §to jedno
doba smatra vrijednim biljezenja
o nekom drugom dobu”. Nase ¢e
vrijeme svoju historiju pisati i kroz
Berberove slike: od zlatnih gama
i aristokratskog sjaja ranih ciklusa
i umjetnikovih razgovora sa Piera
della Francesom, Guercinom, Ve-
lasquezom, Gericaultom, Davidom,
Ingresom, Ivanom Kramskojom,
Klimtom, juznoslavenskim slikarima
Bukovcem i Jurki¢em; preko dubokih,
neprozirnih bjelina s putovanja baj-
kovitim, snjeznim predjelima Bosne
do tamnih, makabri¢nih srebrenic¢kih
jama, Berber je uvijek kroni¢ar Bosne
koji neumorno slika fragmente Jedne
Slike u kojoj se zrcali sva slojevitosti
bosanske kulturne historije i sloze-
nost njenog historijskog iskustva.

Novi Muallim ¢ ljeto 2017 © god. XVIII © br. 70



SAGLEDAVANJA

s
EATCSCRREA SRR S AW

ien] by Byl 3L ST e sty oo (5106 =468y 0 230
658y 5,56 Jlel 53 0l yeb ¢ all 0 a1 e QW Caadl &
Joll LSl st a0 8,5l axamgoy £ pomcl) 45,05 ¢ U
230 o Jally 39,V polall LSl 0l e Ty Yl

.ﬁuw&;d;d\c\;?g;v“\a;wg,\gjl\jdﬂ\wf»ﬁj

Tl 3 5 polall Dlasl) i)l e S A st 558 ) o ot
oYy (Sl Gl Jle @ sl B shale dl e gy
oo Pl e ol e e 08 gl Bl il sl
3 52 bl ohLdl o ol agadl s il el gl
QT\.@.::QJ’.A) Wywwg\ 5,1 NI »ic,é)l\ e
Pl S5y Slals 0 25kl Caslal) el 3 Ules 2,0
s ) Zillis Jls e slomgrdly dasiall oliially 5 4S0)
gy Bmaie xS 35 L pge Dlipad e 0 Sl ilay; Gl
ol lael o Slale daae 3 @S Gll) el Oladd
QE& o dj'ai \-05) CJ\&\.E.‘;J\) u)a.?..j\ oz e EJA\J” CJ\.\\)::;-\
(Jodly Joall Olas 5o Js Lolanad blas joemy o Oladl s
ey 2y oo sl aolias 4 B3 55 i) Yl iy
A.‘L?'j ‘4.\\_) CBJJBM\ 43}5 &B L..ES; Q\ ﬁ QL\ap- Ql S99 Jj\,o-)

) 13130 SM\ ) Allie, c&ﬁm\ﬁf—

RO PSSO B SRV LY E-| PP PYORA | PRSP JUSE SN REI N |
Alad) o e coly Sl Bl

23 ple @Al iyl Loy Olyim o e (2iae Agiee (B JWL L5E
Lo 35035 VVF iz N (gomy 5l T 50 850 sl R Gl oo
o o) sl Bdey 53902 L2 (ol Jray 2 ,al) IS e s
s o) e s A G kel 3 Ly Cimtn 3 Olyial) iy ol gl G2l

A PR |

Novi Muallim ¢ ljeto 2017 ¢ god. XVIII * br. 70

Summary

MERSAD BERBER:
A RICH ALLEGORY OF BOSNIA?

Aida Abadzi¢ Hodzi¢
Mersad Berber (1940— 2012) is one of the most significant
artists of Bosnia and Herzegovina in the second half of the
20" century; an artist with overwhelming and voluminous
opus who, with his rare talent, made the local fine arts scene an
integral part of European and the international fine arts. His
first and until now the only independent exhibition, Mersad
Berber had in 1967 in the Art pavilion in Sarajevo.

Berber is a part of the very dynamic period of the cultural
history of Bosnia and Herzegovina, which produced exceptional
achievements in the fields of fine arts, literature, music, movie
and drama. Berber was a forerunner of a young generation of
graphic artists that opened up the local arts scene towards
the world trends. At the same time he was one of the rare
figures whose exceptional talent and knowledge were often
exhibited in the most prestigious museums and art galleries.
Berber’s art cycles in large format and combined techniques,
inspired by the greatest painters of European fine arts from
Renaissance to Modern period represent precursors to the
post-modern sensibility and the culture of memories with
characteristic thematic and compositional innovations. As
the central metaphor of the greatest number of Berber’s art
cycles is motif of horse, which is also one of the main animal
symbols of many nations and cultures. And that was not, as
Berber himself once put it, a representative horse, but rather a
working, pack horse, of Bosnian mountains, a horse that was
as such an inseparable part of every aspect of life: be it a hard
field work, marriage, funeral or war. It was a horse in whose
expressive strength, pain, imperfect beauty and noble suffering
an entire biography of his people was reflected.

Key words: Mersad Berber, graphic arts, contemporary art of
Bosnia and Herzegovina, cultural memories, postmodernism

3 The author of the text is the curator of the exhibition Mer-
sad Berber: An allegory of Bosnia posted in Sarajevo City Hall
(Vijecnica) from 6.7.t0 6.9.2017.This text is fromthe cata-
logue for the exibition. The exibition is a selection fromthe
exibitin held under the same title at the Pera museum in Is-

tambul between 15.2. and 6.5.2017.
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