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SazeTak: Tehnika iluminacije, fazhiba, odrazava ljubav prema ucenju i knjigama. Iluminatori su morali razumjeti
djelo kako bi ga na ispravan nacin oslikali i ukrasili, a preciznost i vjestina se postizala teskim trudom i radom. Sklonost
ka lijepom, ljubav smjestena u ljudskom bicu i njegovoj prirodi poti¢u od Uzvisenog Boga. Kur’an je kroz vijekove

prepisivan i ukrasavan, iluminiran. Oni koji se bave ukrasavanjem Kur’ana ¢esto smatraju da je iluminacija jedan
vid iskazivanja njihove poboznosti. Sve ono §to se ocituje u islamskoj umjetnosti simbol je cjelokupnog postojanja.
Umjetnost je stvaranje lijepog, koje ljudski osjecaji i razmisljanje mogu percipirati i razumjeti. Umjetnik na tom

putu punom uspona i padova stize do Bozije blizine i stvara umjetnicko djelo koje je trajno povezano s Bogom.

Autorica u ovom ¢lanku predstavlja kratak pregled razvoja i znacaja iluminacije s posebnim osvrtom na ukrasne

motive iluminiranog Mushafa Fadil-pase Serifoviéa koji se nalazi u Gazi Husrev-begovoj biblioteci u Sarajevu.

Kljucnerijeci: Kur'an, iluminacija, tazhib, floralni motivi, Gazi Husrev-begova biblioteka, Mushaf Fadil-pase Serifovica

Uvod

Bududi da islam zabranjuje pred-
stavljanje ljudskog ili Zivotinjskog
oblika u vjerskim kontekstima, islam-
ska umjetnost svoj kona¢ni duhovni
izraz nalazi u prekrasnoj kaligrafiji i
iluminaciji svetog pisma. Treba na-
glasiti da se kaligrafija i iluminacija
ne mogu odvojiti jedna od druge jer
te dvije vrste umjetnosti nadopu-
njavaju jedna drugu na stranicama
Kur’ana ili drugih rukopisa. Jedna
od osnovnih karakteristika islamske
dekorativne umjetnosti jeste snaga
kojom ona oslobada duh posmatraca
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omogucavajudi mu da tako osjeti i do-
kudi transcendentnu stvarnost Boga
koji je prisutan u svemu iako nedo-
kuciv i neshvatljiv ljudskom umu.
Smisao i funkcija islamske umjetnosti
dekoracije, pored ukrasavanja povrsi-
na, predstavlja u krajnjem sugestivnu
mo¢ djelovanja ovih formi na duh i
um posmatraca. Islamska dekorativ-
na umjetnost predstavlja veoma $i-
rok dijapazon razli¢itih umjetnickih
formi koje su nastale i razvijale se u
ozradju islamske duhovnosti. Razno-
likost i rasko$ ovih formi nastalih
na razli¢itim kulturno-umjetnic¢kim

paradigmama kao i raznolikost njiho-
vih realizacija u razli¢itim materijalima
i tehnikama samo su dokaz jedinstva
u njihovoj raznolikosti i raznolikosti
u njihovom jedinstvu. (HadZihasano-
vi¢, 2017:225-252) Rani musliman-
ski umjetnici su, uz motive i tehnike
poznate njihovim semitskim, bizan-
tijskim i sasanidskim prethodnicima,
razvili nove motive, materijale i teh-
nike, kako su se javljali potreba i na-
dahnuée. Svrha upotrebe iluminacije
u rukopisima je visestruka, prije sve-
ga, iluminacija se koristila kako bi se
odrazila sveta priroda teksta.
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Kratak pregled razvoja i

znacaja iluminacije

Upotreba zlatne boje dodatno
ukazuje na znacaj odredenog teksta.
Upravo zbog Ceste upotrebe zlatne
boje umjetnost iluminacije se zove
tazhib, od arapske rijeci zahab, $to
znadi zlato. S druge strane, veoma
je bitna i estetska privlac¢nost, ilu-
minirani tekst ¢ini rukopise vizu-
elno privla¢nim i zanimljivim. Ovo
je bilo posebno vazno u eri kada su
knjige bile rijetki i dragocjeni pred-
meti. Upotreba iluminacije u ruko-
pisima je tako sluzila i prakti¢nim i
simbolickim svrhama, poboljsavajuci
Citljivost teksta, estetsku vrijednost i
duhovni znacaj. Upotreba zlatne boje
simbol je bozanske svjetlosti, na sta
nas podsjeca 35. ajet kur’anske sure
En-Nur u kojem se kaze:

“Allah je svjetlo nebesa i Zemlje!
Primjer svjetla Njegova je kao
udubina u kojoj je fitilj kandilja;
fitilj je u staklenki, a staklenka
je kao zvijezda blistava; uzize se
blagoslovljenim drvetom masli-
novim, ni isto¢nim ni zapadnim,
dije ulje gotovo da sija kad ga vatra
i ne dotakne; sama svjetlost iznad
svjetlosti! Allah vodi ka svjetlo-
sti Svojoj onoga koga On hoce.
Allah navodi primjere ljudima,

Allah sve dobro zna.”

Prvi primjeri ukrasavanja rukopi-
sa u islamskoj umjetnosti vezu se uz
ukragavanje kur’anskog teksta. Oni
datiraju iz polovine IX stoljeca i rije¢
je o geometrijskoj ornamentalnoj de-
koraciji te vrlo stiliziranim vegetabil-
nim motivima. Nakon niza vrlo Zivih
rasprava, islamski pravnici su zakljuci-
li da je prihvatljivo ukrasavati i ostale
tekstove pa ¢e vremenom, uz kaligra-
fiju, 1 minijature postati od temeljnog
znacenja za izgled islamskih rukopisa.
(Abadzi¢-Hodzi¢, 2003:70-86) Mno-
go kasnije, iluminacija ¢e dostici svoj
vrhunac u najljep§im minijaturama
oznalenim kao perzijske, mugalske i
turske. To, medutim nisu bile prve ilu-
strirane stranice, i prije toga su posto-
jale veoma detaljne i realisticne slike
zasjenjene izvanrednim umije¢em pri-
mijenjenim na kasnijim minijaturama.
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Najranije postojece oslikane stranice
sacinjene su da daju informacije vise
nego da prenesu estetski smisao, buduci
da su korisStene u nau¢nim djelima. U
pocetku su ukragavani tekstovi koji su
prevedeni s grékog jezika, iluminatori
nisu preslikavali motive iz grékih djela,
nego su radili na vlastitim motivima.

Razvoj iluminacije kao umjetnicke
forme znacajan je u periodu Timuri-
da, za vrijeme Baysongora Bahadora
Khana. On je okupio najbolje ilumi-
natore, kaligrafe i knjigovesce u svom
carstvu, te u Heratu osnovao skolu iz
koje ¢e poteéi najljepsi i navredniji
ukraseni rukopisi i knjige. Herat je
za vrijeme njegove vladavine (1397-
-1433) postao kulturni i umjetnicki
centar privlace¢i umjetnike iz cijelog
islamskog svijeta.

Martin Lings (2006:33-36) kada
govori o umjetnosti iluminacije kaze
da se ona prilicno dugo razvijala,
moze se reéi uz odredeni strah, kao
§to se, uostalom, i rada svaka sveta
umjetnost. Umjetnici su se pribojavali
toga da svetom tekstu Objave dodaju
plod svog nadahnuca. Odredene in-
tervencije, medutim, bile su nuzne i
to je umjetnike ohrabrilo da djelu-
ju. Naprimjer, bilo je nuzno oznaciti
pocetke pojedinih kur’anskih sura.
Bilo je, takoder, pozeljno numericki
oznaciti svaki pojedini ajet. Znamo,
takoder, da je pri u¢enju odredenih
ajeta nuzno udiniti sedzdu. Postojala
je mogucnost da se sve ovo osigura na
jedan estetski dotjeran nacin.

Prepisivanje Kur’ana je visoko ci-
jenjeno jer je predstavljalo vizualnu
reprezentaciju Bozije rijeci. Kako se
umjetnost razvijala u islamskom svi-
jetu, kaligrafija kao umjetnost nije
bila dovoljna pa su umjetnici poceli
koristiti zlatnu boju da ukrase Kur’an
kako bi predstavili prosvjetljenje koje
dolazi kroz Bozije rijeci. Obi¢no su
pocetne stranice Kur’ana bogato ukra-
$ene, dok na ostalim stranicama pre-
ovladavaju minimalni ukrasi. (Nasr,
2005:60) Prijepisi Kur’ana kufi-pi-
smom iz IX stolje¢a pokazuju po-
Cetke iluminacije i dekoracije, ali od
kasnog X stoljeca nadalje oni su bili
praceni slozenijim motivima. Kako

su motivi postajali sloZeniji, odrede-
ne stranice, posebno pocetne, bile su
obradene detaljnije od drugih. Zbog
svoje raskosne i skupe proizvodnje,
iluminirani Kur’an ¢esto su naruci-
vali vladari, sultani ili neki utjecajni
dvorjani koji su kasnije taj Kur’an
poklanjali dZamijama ili nekim dru-
gim vjerskim ustanovama. Cesto se
ime onoga ko je narucio iluminirani
Kur’an zapisivalo na pocetnoj stranici,
§to je svjedo¢ilo njihovom utjecaju. U
nekim slu¢ajevima pocetna stranica
Kur’ana naziva se “stranica ¢ilima”,
zbog bogate ornamentacije i ukrasa,
koja se moze uporediti s kapijom do
samog svetog teksta.

Umjetnost oslikavanja islamskih
knjiga dostigla je svoj vrhunac u IX
stolje¢u. U to doba arapska kaligra-
fija je ve¢ bila autonomna umjet-
nost. Dodatni oblici pisma, uz kufi-
-pismo, razvijani su od desetog sto-
lje¢a nadalje. Vrijedno je napomenuti
da se umjetnost iluminacije Kur’ana
razvijala sporije od kaligrafije. Ilu-
minatori Kur’ana imali su poseb-
no strahopostovanje da na bilo koji
nacin ne umanje ljepotu Bozije ri-
jeci. Zadatak iluminiranja Kur’ana
iluminator bi preuzeo po zavrsetku
ispisivanja teksta od strane kaligra-
fa, mada je u mnogim slucajevima
kaligraf istovremeno i iluminator.
Ukoliko su dvije razli¢ite osobe ra-
dile kaligrafiju i iluminaciju, moze-
mo pretpostaviti da su saradivali te
se Cesto na kolofonu uz ime kaligrafa
nalazilo i ime iluminatora.

U islamskom svijetu geometrija i
raspored dekorativnih motiva simbo-
lizira ¢istoc¢u i mudrost Bozijeg stva-
ranja kao temeljeni aspekt vjerovanja.
Ispreplitanje zvijezda tako se moze
nadi gotovo u svim vrstama umjetno-
sti od X stolje¢a. Upotreba rigorozno
definiranih geometrijskih prostora,
preciznih matematskih proporcija,
jasno definiranih linija i oblika koji
su povezani s egzaktnim matemat-
skim zakonima bili su nacin ili sred-
stvo pomocu kojeg je prostor islamske
arhitekture kao i njene povrsine inte-
griran. Nacelo Jedinstva time je po-
stalo jo$ viSe manifestirano, a islamski
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prostor unutar kojeg muslimani Zive
je sakraliziran. Matematski karakter
islamske umjetnosti, $tavise, ishodi
neposredno iz prirode islamske du-
hovnosti koja uvijek ostaje blisko i
prisno povezana s iskustvom sklada
i uskladenosti i arhetipske stvarnosti
koja je odraz Jednog te koja je nepro-
mjenjiva i izvan uvijek promjenjivih
obrazaca prolaznoga svijeta. (Nasr,
2005:60)

Vremenom se razvio poseban je-
zik iluminacije, umjetnici su nastojali
da vizualno prenesu svoj koncept raja,
bilo da se radi o pocetnim stranicama
Kur’ana, ili odredenim poglavljima
ili u naslovima sura. Posebni jezik
iluminacije podrazumijevao je spoj
razli¢itih kultura i motiva putem ko-
jeg su se mogli sporazumijevati samo
iluminatori, oni koji su znali protu-
maciti simboliku motiva. Jasno je da
su umjetnici glavnu inspiraciju crpi-
li iz Kur’ana, odredenih ajeta i sura.
Posebni jezik iluminacije — koristenje
razli¢itih motiva — bio je veoma zna-
¢ajan za ukrasavanje Kur’ana. Umjet-
nik je posebnu paznju davao samom
konceptu svjetlosti pri ukrasavanju
Kur’ana, tako da su posebno zlat-
nom bojom ili zlatnim listi¢ima bile
ukrasavane pocetne stranice Kur’ana
i naslovi sura. S druge strane, budu-
¢i da je samo Bog savr$en, simetri-
ja dizajna na ukrasnim stranicama
Kur’ana nije ta¢na. Obi¢no je sime-
trija suptilno narusena. Spomenuli
smo da se ponekad pocetne ukrasne
stranice Kur’ana nazivaju “stranicama
¢ilima”, Colin Baker (2007:43) sma-
tra da se jednostavno tako zovu jer
podsjecaju na bogato ukrasene ¢ili-
me. On smatra da, pored dekorativne
vrijednosti, te stranice imaju i poseb-
nu duhovnu vrijednost, jer umjetnik
posebno ukrasavajudi pocetne stranice
Kur’ana priprema citaoca na ljepotu
svetog teksta. Baker takoder smatra
da je iluminirani rukopis zapravo na-
¢in da umjetnik pokaze svoju spret-
nost i umijece. On kaze: “Otvaranje
stranica Kur’ana mozemo uporediti
sa ulaskom u svetu prostoriju, gdje
su “stranice ¢ilima”, pocetne ukrase-
ne stranice Kur’ana, zapravo poput
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kapija koje nas vode ka svetom tek-
stu. One nas uvode u potpuno drugi
svijet, gdje smo udaljeni od svakod-
nevnog Zivota”. (James, 1980) Cije-
lokupan islamski nauk zasniva se
na nacelu tevhida. Bog je sve i osim
Njega nista drugo ne postoji samo
po sebi. Islamska umjetnost nastoji
izraziti upravo tu predstavu jedinstva
u mnostvu, odnosno jedinstva mno-
gosti. S obzirom na to da se u isla-
mu Bog figuralno ne predstavlja, a
poima Ga se kroz Njegova najljepsa
svojstva, islamska umjetnost nastoji
kroz razli¢ite apstraktne forme izraziti
upravo Bozija svojstva kao emanaciju

bozanskog. (Spahi¢, 2021: 139-150)

Duhovna dimenzija islamske
tradicionalne umjetnosti tazhiba

Svaka sveta umjetnost temelji se na
znanosti o formama ili drugim rijeci-
ma na simbolizmu koji je sastavni dio
forme. (Burckhardt, 2007:6) Islam-
ska umjetnost je nastala ponajprije
kao umjetnost znaka i sjecanja na
Boga; znaka, jer mu nisu imanentni
bilo kakvi idolotarijski potencijali, a
umjetnost sje¢anja jer je krajnji smisao
svakog vjerodostojnog djela islamske
umjetnosti da podsjeti ¢ovjeka, raz-
budi i pro¢isti njegovu svijest, usmjeri
je 1 priblizi Bogu. Kao takva, ona se
ponajprije nadaje kao estetski znak
— transformiran govor Boziji. (Isa-
novié, 2009:21) Citanjem oznaka i
ukaza islamske umjetnosti otkrivaju
se nastojanja umjetnika — kojim se
to porukama okruzivao na svom Zi-
votnom putu, koje je to arhetipske,
primordijalne, vje¢ne podsjetnike
donosio u svoju prolaznost. (Spahic,
2021: 139-150) Sustina umjetnosti
je ljepota, a ljepota je po samoj svo-
joj prirodi i vanjska i unutarnja real-
nost. Prema dobro poznatom hadi-
su Poslanika, a.s.: “Allah je lijep i On
voli ljepotu” (Muslim, Sahih, 1/93),
ljepota je bozansko svojstvo (sifet-
ilahijje) koje se reflektira u svemu
lijepom na Zemlji. Neki ucenjaci ¢e
vijerovatno ovaj hadis tumaciti tako
da se pod ljepotom tu smatra Cisto
moralni karakter, ali nema razloga
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zbog kojeg bismo mi trebali tako
ograni€iti vaznost ovog hadisa niti
za$to bozanska ljepota ne bi mogla
isijavati na svakom nivou postojanja.

Svrha islamske umjetnosti stoga
nije da na$u paznju zarobi i veze za
sebe, da izazove divljenje niti da nas
zabavi, ve¢, doslovno, da nas ponovo
“podsjeti” i priblizi Bogu. Jer, pod-
sjecanje na Boga bit je svake vrline i
njime se uspostavlja svaki vid ljud-
skog stanja. Sasvim je razvidno da je
islamska umjetnost “stolje¢ima obli-
kovala ambijent u kojem su musli-
mani mogli Zivjeti i djelovati u sta-
nju stalnog sjecanja na Allaha, dz.5.,
te s vizijom i u kontemplaciji ljepote
koja kona¢no dolazi od Allaha Koji
je lijep u apsolutnom i krajnjem smi-
slu”. (Nasr, 1993:104) Djela islamske
umjetnosti se posredstvom umjetnic-
kog i duhovno-estetskog aktiviteta
muslimanskih umjetnika pojavljuju
u svijetu ljudskog opstanka da budu
svjedocanstva Njegove prisutnosti i
Njegovom objavom navijestene vjec-
nosti. Ova djela ukazuju na ono ne-
prolazno u prolaznome i doprinose
da se Bozija Ljepota i Svjetlost Sire i
rasvjetljavaju ovostrane prostore egzi-
stencije. (Isanovi¢, 2009:25) Umjet-
nost, kao i sve drugo, smatra se di-
jelom covjekovog Zivota. Zbog toga
su sve vrste predmeta koje muslima-
ni koriste ili prave detaljno ukrasene
razli¢itim floralnim motivima, koji ih
veZu za vjeru.

Iluminirani Mushaf

Fadil-pase Serifovica

Pojavu prvih islamskih rukopisa
kod nas tesko je precizno vremenski
odrediti, ali svakako ona je vezana
uz dolazak Osmanlija u nase krajeve.
Proces prelaska na islam domaceg
stanovnistva, razvoj gradova, oziv-
ljavanje niza privrednih aktivnosti
i trgovina s Istokom doprinose da
se islamska kultura i prosvije¢enost
ragire i u XVI stolje¢u dozive svoj
procvat. Knjiga postaje trazen pred-
met pa ih trgovci s istoka donose i
prodaju po na$im gradovima. (Ri-

zvi¢, 1972:75-90)
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S81.1. Bogato iluminirane stranice Mushafa Fadil-pase Serzfavic’a (R-12)

Danas se u Gazi Husrev-begovoj
biblioteci nalaze mnogi dragocjeni
stari orijentalni rukopisi, medu ko-
jima ima takvih koji po svojoj izra-
di spadaju medu najbolja ostvarenja
islamske kaligrafije. Mushat Fadil-
~pase Serifovi¢a jedan je od najljep-
sih prijepisa Kur’ana iz XIX stolje¢a
kojeg je prepisao kaligraf Muhamed
Dagistani 1849. godine. Mushaf
Fadil-pase Serifovica uvakufio je
Fadil-pasa Serifovi¢ za Gazi Husrev-
-begovu dzamiju i biblioteku kao
glavni primjerak, prema kojem ¢e
se ispravljati drugi rukopisi Kur’ana
i prema kojem c¢e se uciti oni koji
izucavaju sedam poznatih kiraeta
(nacina Citanja Kur’ana). Mushaf je
uvakufio 11. rebi’ el-evvela 1289./ 20.
maja 1872. godine i danas se nalaziu
Gazi Husrev-begovoj biblioteci, pod
brojem R-12. Katalosku obradu ovog
rukopisa izradio je Kasim Dobraca.
Obrada je objavljena u prvom sve-
sku Kataloga arapskib, turskih i per-
zijskih rukopisa 1963. godine. Danas
ovo pokretno dobro neprocjenjive
vrijednosti spada u red nacionalnih
spomenika Bosne i Hercegovine.
Fadil-pasa Serifovi¢ (1802-1882)
bio je pjesnik, kadija, politi¢ar i ka-
ligraf. Od Alije Nametka (1980:21)

se saznaje da je Serifovi¢ izradivao
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levhe za sarajevske dZamije, te da je
prepisivao rukopisna knjizevna djela.
Dolaskom islama u Bosnu, sre-
dinom XV vijeka, tradicija prepisi-
vanja Mushafa se prenosi i medu
Bosnjake. Prepisivacki centri su bile
dzamije, medrese i tekije. Mushaf
se prepisivao, najcesce, iz same po-
trebe, zatim po narudzbi (primjer
Mushafa Fadil-pase Serifovica) da
bi kasnije prepisivanje Mushafa po-
stalo zanimanje ili vrsta umjetnosti
gdje su prepisivaci iskazivali svoje
umjetnicke sposobnosti u kaligrafiji,
uvezivanju i ukrasavanju rukopisa.
Mada je svaki prijepis Mushafa
poseban, navest ¢emo osnovne karak-
teristike zajednicke za vecinu ilumi-
niranih prijepisa. Prva karakteristi-
ka su unvani na pocetku kur’anskih
poglavlja (sura). Unvani su radeni
na prvoj polovici pocetne stranice, u
vidu crteza, kombinacijom vise boja
ili pak slikani u bogatoj polihromnoj
tehnici dodatno osvjezeni i ukrase-
ni zlatom. Pored unvana, prve dvije
stranice Mushafa su bogato ilumi-
nirane. Prvo poglavlja, El-Fatiha
na desnoj i nekoliko pocetnih ajeta
sure El-Bekare na lijevoj strani, ra-
deni su u vidu diptiha, a sam tekst
je uokviren posebnim i zajednickim
ornamentalnim okvirima. Kur’anske

recenice su odvojene posebnom in-
terpukcijom izradenom u obliku cvi-
jeta ili u vidu stilizovane tri tacke,
ukrasene crvenim mastilom ili zla-
tom. Na marginama se nalaze ukra-
sne rozete u obliku cvijeta, takoder
u raznim bojama, a ponekad i ukra-
$ene zlatom. Osnovni tekst pisan je
crnim mastilom, dok su nazivi po-
glavlja, znakovi za ispravno (itanje
teksta, razne oznake na marginama
ili prijevodi izmedu redaka, gotovo
po pravilu, pisani crvenim masti-
lom. Tekst je, Cesto, uokviren $irom
zlatnom ili srebrenom trakom sa jo$
nekoliko tankih linija crne ili crve-
ne boje. (Lavi¢, 2006:20) Unvani se
nalaze na pocetku svake sure. Oni su
tanki i zauzimaju nesto vedi prostor
od jednog pisanog retka. Medusobno
se razlikuju po nacinu obrade i boja-
ma, ali najéesce imaju jedan vanjski
ornamentalni okvir, dva polja sa cvje-
tovima i pozlaceno polje na kome je
ispisan naslov sure. Nekad je okvir
izostavljen, a nekada itavu sredinu
unvana zauzima zlatno polje s na-
slovom. Ove razlike su uvjetovane
veli¢inom pisanog naslova. Okviri
unvana razlikuju se medusobno. Po
njima su izradeni ornamenti u vidu
pletenica, izlomljene i valovite linije,
nizovi grafickih elemenata itd. Obli-
ci srednjih polja takoder variraju na
svojim desnim i lijevim zavr$ecima i
obi¢no su sa strana obrubljeni linijom
u boji. (Rizvi¢, 1972:75-90) Sto se
tice Mushafa Fadil-pase Serifovica
koji se ¢uva u Gazi Husrev-bego-
voj biblioteci, radi se o 22 zasebno
uradena i ukori¢ena dijela Kur’ana
formata 24,5 / 17,5 cm. Svi dijelo-
vi su ispisani izuzetno oblikovanim
nash-pismom i to od strane vrhun-
skog kaligrafa. Osim kur’anskog
teksta i bogatih iluminacija mozemo
re¢i da Mushaf predstavlja svojevr-
snu enciklopediju kur’anskih zna-
nosti, jer na svojim marginama sa-
drzi mnoga pravila iz tedzvida, kroz
svih sedam kiraeta, mnoge biljeske
iz tefsira, kao i odreden broj lingvi-
stickih rasprava. Na marginama se
nalazi 2059 biljeski. Sto se tice boja,

za razliku od tendencije iluminatora
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da ogranice broj boja koristenih u
ukrasavanju Kur’ana, kod Mushafa
Fadil-pase Serifovica koristen je niz
boja u njihovom punom intenzitetu.
Ranije smo spomenuli da u ilumini-
ranim rukopisima preovladava zlatna
i plava boja; isto mozZemo primijetiti
i na pocetnim bogato iluminiranim
stranicama Mushafa Fadil-pase Se-
rifovi¢a. Upotrebljavani su zlato u li-
sti¢ima, zlato u prahu, te crni i crveni
tus. Tekst je ispisan kalemom, a linije
su izvucene veoma preciznim metal-
nim instrumentom. Ukrasi su crtani
slobodno i ne moze se utvrditi da su
osim linijara i $estara upotrebljava-
na druga pomagala u vidu izrezanih
oblika ili krivuljara. Rukopis djeluje
veoma bogato i njegova realizacija je
zahtijevala mnogo strpljenja i truda.
(Rizvi¢, 1972:75-90)

Osvrnut ¢emo se i na simboliku
floralnih motiva koji se ponavljaju
na iluminiranim stranicama Mus-
hafa Fadil-pase Serifovica.

Spomenuli smo da zlatna boja
u iluminaciji predstavlja boZan-
sku svjetlost, na primjeru Musha-
fa Fadil-pase Serifovica vidimo da
je iluminator u velikoj mjeri kori-
stio istu. Takoder, prisutna je plava
boja (lapis lazuli) kao simbol Bo-
Zije vje¢nosti i milosti. Medu flo-
ralnim motivima izdvajamo motiv
karanfila kao simbol mo¢i i snage.
Cesto koristen motiv u iluminaciji,
cvijet lotusa, nije zastupljen u Mus-
hafu Fadil-pase Serifovica, dok je
bordura u obliku uzeta s ¢vorovi-
ma zastupljena.

Plava boja ne samo da dodatno
istice ljepotu floralnih motiva koje
je iluminator koristio nego istice i
ljepotu kur’anskog teksta. Na stra-
nicama iluminiranog Kur’ana do-
minantno su prisutni isprepleteni
geometrijski motivi, pleteri i biljni
ornamenti zlatne i plave boje. Tacke,
manje kruznice koje odvajaju ajete,
takoder su na specifi¢an nac¢in ukra-
Sene i obogacene biljnim motivima.
Ajeti koji su ukraseni zlatnom pod-
logom dodatno su obogaceni iscrta-
vanjem grancica i cvijeca. Jedna od

karakteristika Mushafa Fadil-pase
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Serifoviéa jeste i upotreba tzv. sarlok
motiva koji se inace koriste u ¢ili-
marstvu. Prvi put ovaj se motiv jav-
lja u doba Ilhanida, cesto se slikao u
obliku mihraba. Bogatiji oblik spo-
menutog motiva javlja se u doba Sa-
favida. Dekorativni motiv pocetnim
stranicama Mushafa daje dodatnu
prefinjenost. Sve je uradeno harmo-
ni¢no, s veoma skladno rasporedenim
elementima koji se nadopunjavaju
i zajedno Cine zaokruzenu cjelinu.
U gornjim uglovima u kartu$ama
ispisani su nazivi kur’anskih sura
koje su dodatno ukrasene zelenim
isprepletenim motivima. Pocetne
stranice Kur’ana, za koje smo rekli
da se Cesto nazivaju stranicama ¢ili-
ma, imaju impresionisticki prizvuk;
na taj nacin ukrasene stranice zai-
sta nam daju utisak bujnosti jedne
rascvjetale baste.

Zaklju¢ak

Umjetnost tazhiba je tradicional-
na vrsta umjetnosti koja ima veliki
znacaj u duhovnom zivotu musli-
mana. [luminacija ili tazhib je vrsta
tradicionalne islamske umjetnost
koja je most izmedu svjetovnog i
transcedentalnog. Opéenito, islam-
ska umjetnost nastoji da dopre do
srca onih koji joj to dopuste, ne na-
mecudi se, u svojim formama, obli-
cima, varijacijama, pokazujuéi svoju
duhovnost i vezu s Jedinim. Mnogi
muslimanski graditelji, umjetnici i
zanatlije svojim djelima imali su za
cilj da podstaknu na razmisljanje i
sje¢anje na Uzvisenog Tvorca. Oni
nisu ukrasavali samo rukopise, ukra-
savali su predmete iz svakodnevnog
Zivota, sve s ciljem sjecanja i spomi-
njanja Boga. Tazhib nije ogranicen
samo na ukrasavanje Svetog teksta
ili vrijednih rukopisa. Motivi tazhi-
ba Cesto se koriste prilikom ukra-
$avanja dZamija. Elemente tazhiba
Cesto primjecujemo u mihrabima,
kupolama ili na zidovima dzamija.
Najcesce se radi o arabeskama ili
floralnim motivima. Svaki potez i
motiv ima dublje znacenje i nosi
odredenu simboliku. Spomenuli smo
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da je zlatna boja, koja je najcesce u
upotrebi tradicionalne umjetnosti
tazhiba, simbol bozanske svjetlosti,
dok je plava boja simbol Bozije milo-
sti. lluminatori pazljivo oblikuju sva-
ki motiv koji se nalazi na stranicama
Kur’ana, nadajudi se BozZijoj milosti i
nagradi za njihov trud. Ukrasavanje,
iluminiranje ili pozla¢ivanje Kur’ana,
Svetog teksta, iluminatori su smatra-
li ¢inom bogosluzenja. Jedan od re-
prezentativnih iluminiranih Kur’ana
koji se ¢uva u Gazi Husrev-begovoj
biblioteci je Mushaf Fadil-pase Se-
rifovi¢a. Osim kur’anskog teksta i
bogatih iluminacija, mozemo reci da
ovaj Mushaf predstavlja svojevrsnu
enciklopediju kur’anskih znanosti, jer
na svojim marginama sadrzi mnoga
pravila iz tedzvida, kroz svih sedam
kiraeta, mnoge biljeske iz tefsira, kao
i odreden broj lingvistickih rasprava.
Mushaf Fadil-pase Serifovica spada
medu najistaknutije primjere osman-
ske i islamske umjetnosti na nagim
prostorima. Razmatranjem historije
umjetnosti do¢i ¢emo do zakljucka
da je umjetnost u svom najjednostav-
nijem obliku oduvijek bila u sluzbi
vjere. Cilj islamske umjetnosti je
dostizanje Bozije blizine i ovaj cilj
dostizan je svima koji se njome bave.
Nazalost, u doba moderne tehno-
logije, pojam tradicionalne umjet-
nosti je sve manje prisutan. Sve je
manje ruc¢no izradenih motiva, u
veéini slucajeva pripremljeni su u
razli¢itim multimedijalnim progra-
mima. Duhovna komponenta koja
se prozima kroz svih sedam etapa
nastanka jednog umjetnic¢kog rada
u formi tradicionalne islamske um-
jetnosti, tazhiba, gubi se napretkom
moderne tehnologije. Tradicional-
na islamska dekorativna umjetnost
ina na$im prostorima je sve manje
prisutna. Zbog nedostatka materi-
jalnih ostataka arabesknog slikar-
stva, sve se manje posvecuje paznja
unutra$njoj i vanjskoj dekoraciji
knjiga. Potrebno je raditi na oc¢u-
vanju tradicionalnih vjestina i zna-
nja koji su se godinama prenosili
s generacije na generaciju.
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Summary

THE SPIRITUAL DIMENSION OF THE ISLAMIC
TRADITIONAL ART OF TAZHIB

A review of the Mushaf by Fadil-pasha Serifovi¢
Selma Pandzi¢

"The technique of illumination, zazAib, reflects the love for learn-
ing and books. Tuzhib artists had to understand the context
of a book before they could adorn and embellish it appropri-
ately, and precision and skill were achieved through diligence
and commitment to their work. Inclination to the beauty and
love that resides within a human being is a gift from the Al-
mighty God. The Quran was copied, adorned, and illuminat-
ed for centuries. Those who engage in the art of illuminating
the Qur’an often believe it is a way of expressing one’s piety.
Everything in Islamic art is a reflection and a symbol of the
entire existence. Art is creating the beauty, the beauty which
human senses and mind can perceive and understand, and the
artist on that path decked with rises and falls is, actually, on
the path towards his Creator; he is creating a piece of art that
represents for him an everlasting bond with God. The author
here presents a brief review of development and the signifi-
cance of the art of illumination, with a highlight on the mo-
tives used in the illuminated Mushaf by Fadil-pasha Serifovi¢

preserved in the Gazi Husrev-bey library in Sarajevo.

Keywords: the Qur’an, tazhib, ﬂogal motives, Gazi Husrev-bey
library, Mushaf by Fadil-pasha Serifovi¢
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