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ESTETSKA STRANA
IQBALOVA DJELA

* Ovih mjeseci u svijetu uveliko zapocinju
pripreme za obiljezavanje sedamdeset pete
godisnjice od smrti slavnoga mislioca, filozofa
i pjesnika Muhammeda Igbala (umro 1938).
Naime, 21. aprila 2013. navrsava se 75 godina
od njegove smrti. Ovom prilikom objavljujemo
krac¢e poglavlje iz knjige ,Gabriel's Wing“ /
»Dzibrilovo krilo“/, izd. Igbal Academy, Lahore,
Annemarie SCHIMMEL 2003.
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Igbalova slava se brzo prosirila nakon
njegove smrti, a njegove Zelje da bude “pjesnik
sutrasnjice®, kako se tako cesto izrazavao u svo-
me djelu, bile su Siroko priznate u godinama
koje su slijedile. Pocev od 1939. godine — a u
Pakistanu ¢ak i ¢e$¢e nakon podjele [1947] -
godisnjica njegove smrti redovno se obiljezava,
a vodece novine imaju obicaj izdavati poseban
dodatak u Igbalovu cast svakog 21. aprila.' Jedan
od njegovih simpatizera primijenio je na Igbala
stih koji je Dzami napisao o Rumiju, aludiraju-
¢i na Ramijevu slavnu Mesneviju (mainawi-yi
ma‘nawi): “On nije bio poslanik, ali je imao knji-
gu®, mijenjajuci je u recenicu: “Nije bio poslanik,
ali je uradio poslanicko djelo“. To bi upravo pri-
stajalo idealu koji je Igbal postavio pred sebe
kao cilj poezije:

»Ne zamisljam jezik kao nekakav idol koji
se mora obozavati, ve¢ kao sredstvo za izra-
zavanje ciljeva.“ (M 1 56.).

Tako je Igbal, u nekoliko prilika, izjavio da
se ne osjeca pjesnikom u tradicionalnom smislu
te rijeci. Visoka duznost pjesnika kako ju je on
shvacao, ponavlja se u vecini Igbalovih ¢lanaka
i pjesama. Ve¢ u Asraru (pogl. VII) pjesnik se
poredi sa Hidrom (Eifir - ,&s), tajanstvenim
vodi¢em Musaovim prema izvoru Zivota,

(»Njegove misli stanuju sa mjesecom i

zvijezdama,

On stvara ljepotu i ne zna $ta je ruzno.

On je Hidr, usred njegove tame je Izvor

Zivota:

Sve stvari koje postoje ucinjene su Zivljim

njegovim suzama.”)

te se Igbal snazno zadrzao na slavi ovog
“zivotodavnog pjesnika-poslanika® i na po-
gibeljima koje se pomaljaju iz djela onih
bezivotnih i umrtvljujucih pjesnika, ¢ije su pje-
sme puki otrov. Svaka umjetnost treba da se
posveti jacanju covjekove li¢nosti i narodnog
i vjerskog zivota. Stoga Igbal tako Zestoko na-

1 IC 1939./13., spominje prvi Igbalov dan u Hajderabadu
(Dekkan), gdje je dr. Raziuddin Siddiqui odrzao predavanje
o Igbalovoj filozofiji smrti. Dr. Yusuf Husain Khan je, tako-
der, uzeo uéescée na ovom skupu. U Lahori je odrzan slican
susret. Dvije godine kasnije, isti ¢asopis (IC, 1941/389) pise
o Igbalovom danu u Lahori: “Igbal je opisan... ne samo kao
jedan od najvecih pjesnika svijeta, ve¢ takoder i kao politic-
ki prorok koji je prvi predstavio ideal zasebne musliman-
ske drzave u Indiji.“ Bilo je to godinu nakon §to je Musli-
manska Liga prihvatila pakistanski ideal kao svoj politi¢ki
program. — Ziva slika velikog broja susreta na Iqbalov dan
1962. godine moze se sabrati iz pakistanskih novina od 21.
aprila, kao i 22. aprila 1962., pocevsi sa porukom predsjed-
nika Pakistana.

pada to $to on naziva “umjetnostima ropstva‘?
to jest “besvrhovito® slikanje, muziku, vajanje,
itd., koje - ukoliko se obavljaju samo zarad
esteticke ugode - izgledaju samo kao vrsta bes-
poslenog idolopoklonstva. Igbal je bio misljenja
da se prava islamska umjetnost tek treba roditi.
U kratkom ¢lanku “Kako je na$ Poslanik kriti-
kovao onovremeno arabljansko pjesnistvo’, koji
je Igbal napisao 1916. godine, u vrijeme kad se
Asrar upravo pojavio, kaze:

»Svaka ljudska umjetnost mora biti pot-
¢injena ovom kona¢nom cilju (tj. Zivotu), i
vrijednost svega mora se odrediti u odnosu
na njegovu Zzivotorodnu sposobnost. Najvisa
umjetnost je ona koja razbuduje nasu umrtv-
ljenu volju - snagu i hrabri nas da se muzevno
suo¢imo sa zivotnim ku$njama. Sve §to dono-
si bezvrijednost i prisiljava nas da zatvorimo
svoje oci pred Stvarno$¢u unaokolo, pred gos-
podstvom o kojem sam Zivot ovisi, jeste poruka
propasti i smrti. Ne smije biti uzivanja opijuma
u Umjetnosti. Dogma ’Umjetnost radi Umjetno-
sti’ je domisljati izum dekadence da bi nam na
prevaru uzeli Zivot i mo¢.*?

U svojoj osudi pjesnicke umjetnosti kao um-
jetnosti, Igbal je na pravcu sa uc¢enjima Kurana
i izrekama Poslanika (a.s.), koji je opisao najve-
¢eg umjetnika medu predislamskim pjesnicima,
Imru’ul-Qaysa, kao vodica naroda prema Paklu.
Sura XXVI, pod imenom as-Su‘ard, “Pjesnici,
ukazuje na opasnu umjetnost pjesnika koji su
skloni da govore lazi. I Goethe je, u poglavlju o
“Muhammedu“ (Mahomet), u svome djelu ,,No-
ten und Abhandlungen zum West-Ostlichen
Diwan® (“Biljeske i rasprave o Zapadno-Istoc-
nom Divanu®), posegnuo za ovom kuranskom
osudom u suocavanju pjesnika i poslanika:
»Obojica su podstaknuta i nadahnuta jednim
Bogom, ali pjesnik se razmece sa svojim darom,
uziva u njemu i ¢ini da i ljudi u njemu uzivaju,
dok poslanik usredsreduje svoje oko samo na
specifi¢ni cilj i koristi najjednostavnija moguca
sredstva da bi ga postigao, propovjedajuci jednu
jedinu doktrinu da bi ljude sakupio oko nje kao
oko zastave.“ Upravo je to ono $to Igbal Zeli od
svoga idealnog pjesnika.

Za ovog muslimanskog autora postoji i
drugi problem. Islam nikada nije proizveo re-
ligijsko-esteticku filozofiju. S obzirom da ¢e sve
$to je na nebesima i na zemlji obavezno i§¢eznu-
ti, samo ne BoZije Lice (sura ar-Raoéman, LV:26. i
dalje), na lijepe stvari ovoga svijeta nikad se nije

2 Usp. Tang., 103.
3 Usp. takoder J 1168.
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gledalo kao na cilj po sebi. Islamska umjetnost,
u svojim najsavrSenijim primjerima, jeste umjet-
nost koja nastaje iz religijskih korijena: postoje
dzamije i minareti kao od kamena sacinjeni po-
zivi “Bog je velik®, ima kaligrafija u svim svojim
prefinjenostima, razvijenim da sac¢uvaju Kur’an
u dostojanstvenom izgledu, postoji dekoracija
koja je, u visokim epohama islama, pokazivala
bezbroj varijacija apstraktnih arabeski koje se
mogu usporediti sa gazelom u pjesnistvu: ara-
beske koje se ¢ine bez pocetka i bez kraja, i koje,
ako se primijene, na primjer, na zidu dzamije,
mogu povuci posjetitelja iz njegove ovosvjetske
sredine i podic¢i ga u prisustvo Boga Koji je iznad
svih formi. Alj, to nije bilo dovoljno da se razvije
prava estetika u islamu.

Savrsena ljepota nekih remek-djela islam-
ske umjetnosti moze se prosudivati sa religijskog
motri$ta — kao nadahnjujuce strahopostovanje i
fascinacija; druga strana umjetnosti pokazuje
sasvim razlic¢it aspekt. H. Ritter se usredsredio
na cinjenicu da nereligijska poezija u Arabiji,
kao i u drugim islamskim zemljama, koja pjeva
o vinu i ljubavi, stupa s tim temama u podrucje
vjerske zabrane, oardama, vjerske vode su na njih
stoga uvijek gledale s podozrenjem,* mozemo se
sjetiti izraza nafiu $-saydan (;uasiyl &45), plju-
vanje ejtanovo, za erotsku poeziju, izraz koji
datira unatrag do samoga Muhammeda (a.s.). S
druge strane, misticka poezija je pokusala da u
mnogim rijeCima opjeva neopisivu tajnu BoZije
Jedinosti, postoje misticke pjesme neusporedi-
ve ljepote u svim islamskim jezicima. Medutim,
¢ak i na ovom polju pobjeduje formalni element,
dok izvorna religioznost i$c¢ezava, tu ne osta-
je niSta osim duhovne igre, “das Geistreiche®
[domigljatosti], kako bi to Goethe rekao. Sta-
panje mistickog i profanog znacenja, namjerno
koristena dvosmislenost simbola, naglasak na
pesimistickim aspektima Zivota koji je bio u
modi u klasi¢noj perzijskoj i urdu knjizevnosti,
beskrajno izrazavanje ¢eznjivih, beznadnih uz-
daha frustriranog zaljubljenika - sve to su bile
osobine poezije (i u Sirem smislu muzike) koje
su se poslanicki naklonjenom duhu poput Igba-
lovog ¢inile krajnje opasnim. Igbal je Zelio da
knjizevnost bude optimisti¢na (M II 56., 1918).
To je, takoder, razlog zasto je Igbal kritikovao
Hafiza ¢ijem se pjesnickom umijec¢u - ako se uz-
me samo kao umjetnost — on visoko divio, ali
Hafiz ,,nije naostrio sablju Jastva“ (ZK 127).

Istu borbu koju je on pokrenuo, u prvom

4 H. Ritter, ,L’ortodoxie a-t-elle une part dans la decaden-
ce?, p. 173. (Numen, supp. VI).

periodu svoga rada, protiv ovog omiljenog pje-
snika kod naroda koji govore perzijski, Igbal
je nastavio kasnije protiv onog $to je smatrao
denervativhom moc¢i evropske bezivotne civili-
zacije i obrazovanja (ZK 155. i druga djela).
Sam Igbal nije bio zaljubljen u izvanku¢ne
zabave, stoga on hvali islam koji, u biti, nema
zabave:
,...nema teatre, nema muzicke sale, nema
koncerte, i tako je bolje. Kad se zelja za za-
bavom jednom zadovolji, uskoro postaje
nezasita. Iskustvo evropskih zemalja jasno
pokazuje ovu Zalosnu ¢injenicu. Odsustvo
zabave u muslimanskim zemljama ne uka-
zuje ni na siromastvo, ni na strogost, niti
na zatupljenost osjecanja za radovanje; ono
[odsutvo javne zabave] otkriva da ljudi mu-
slimanskih zemalja nalaze obilnu zabavu i
radost u tihim krugovima svojih kuca...“(SR
53.).

Igbal je jasno vidio, izlazu¢i ovaj jedno-
stavni i strogi ideal - koji je ostao idealom
miliona muslimana stolje¢ima - koliko ce se
utjecaj evropskih zabava pokazati opasnim po
mladi narastaj, za njega je bilo neupitno da ni
pjesnicke umjetnosti, ni muzika, niti slikarstvo,
koji su bili uvezeni sa Zapada nece moc¢i uzdi¢i
ljude duhovno i moralno. Pjesnik u idealnom
smislu, umjetnik visokog ranga, ne moze se oce-
kivati niti sa Zapada niti iznutar vlastitih redova
muslimana. Igbal piSe, u svom predgovoru za
Maraqqa‘™-i Chaghtay, album slika Abdurrahma-
na Chagtaya:

»Duhovno zdravlje naroda uveliko ovi-
si o vrsti inspiracije koje njegovi pjesnici i
umjetnici primaju... Inspiracija nekog deka-
dentnog pojedinca, iako njegova umjetnost
moze privuci njegove sljedbenike njegovim
pjesmama, moze se po narod pokazati vise
rusilackom negoli svi bataljoni Atile i DZin-
gis Hana...*?

Zanimljivo je spomenuti da Igbal, sve dok
govori o pjesnicima i poeziji, postupa kao posla-
nik, sipajuci svoj gnjev na beskorisne unistitelje
pojedinaca i ljudi, medutim, kad propovijeda

5 Iznenadujuce je da je Igbal napisao ovaj Predgovor za
ovu knjigu slika, budu¢i da bi se u Abdurrahman Chaga-
tayevim visoko romanti¢nim slikama, koje crpe inspiraciju
iz klasi¢nog stila minijatura, itekako uocila narocita deka-
dencija, a ne svjezina i polet koje je Igbal opisao kao cilj
umjetnosti. Igbalove najzanimljivije tvrdnje o pjesnickoj
umjetnosti nalaze se u njegovim ,,Pismima“ (Letters) upu-
¢enim dr. Lumi (u M I); usp. takoder M II 371., ,,O Poeziji i
Logickoj Istini“ (SR 14).
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svoje vlastite vjerske ideale, on koristi klasicne
knjizevne forme, i izrazava svoje misli u najuzvi-
$enijoj poeziji, koriste¢i tradicionalne simbole
svojih prethodnika koje on, inace, tako snazno
napada.

U svojoj prvoj pjesmi na perzijskom Igbal
je naveo poznatu kiticu kojom pocinje Mevlana
Ruamijeva Mesnevija:

»pocuyj sviralu (naj)*

ali, umjesto da simbolizira tr§¢anu sviralu
[naj] sa nostalgi¢cnom dusom koja ¢ezne za svo-
jim vje¢nim “mjestom gdje trske rastu®, kao $to
su to ucinile hiljade pjesnika od Rumijeva vre-
mena do danas, Igbal pise:

»Daleko od mjesta gdje trske rastu, svirala

postaje sretnom,

Muzika je oslobodena iz svoje tamnice.”

(AK 292 i dalje)

To e rec¢i da samo ¢eznja i nikad ispunjena
zelja mogu razbuditi kreativnost jednog umjet-
nika. Sli¢no tome, nekoliko godina kasnije Igbal
kaze:

»Nemoj brinuti §to svijet ne razglagava svo-

ju tajnu,

Jer, to §to ne moze re¢i ruza, u stanju je reci

ptica tuzbalica.”

U oba ova primjera, Igbal je upotrijebio je-
dan stari simbol, preokrecu¢i ga, medutim, na
neocekivan nacin: U drugom stihu naglasak ne
pociva na samoumisljenom (tastom) cvijetu, na
njegovoj nikad promijenjenoj ljepoti (stolje¢ima
je ruza bila misticima ocitovanje BoZije savrsene
ljepote),® ve¢ na tugaljivom slavuju koga su lju-
bav i ¢eznja ucinile kreativnim:

»Neka stanje ¢eznje nikada ne mine!“ (ZK

126).

Ovakav nacin bavljenja tradicionalnim
simbolima perzijsko-urdu poezije je vrlo znaca-
jan za Igbalovu pjesnicku umjetnost:

»Moj cilj jeste svjeze znacenje,

Dopusteno je kada ja ponovim nesto $to je

vel receno.” (PM 130)

Premda je Igbal osudio sluzbenu poeziju
koja se koristila u svim islamskim zemljama, kao
“smrtnu povorku ljubavi i opijenosti“ (ZK 128),
on je usvojio klasic¢ni stil i u svojim perzijskim
i u pjesmama na urdu jeziku. Mozda je trebao
jace spone za nove ideje koje ¢e izloziti svojoj
publici, a nema sumnje da su tradicionalne for-
me, dobro poznate svim njegovim zemljacima,
nudile ve¢e mogucnosti za nadarenog pjesnika.

6 Usp. Schimmel, ,Rose und Nachtigall

Uz to (a tu ¢injenicu Cesto nisu shvatili posma-
traci sa strane): znamenitost klasi¢ne poezije s
njenim strogo odredenim metrima i njenom
monorimom je ogromna. Postoji vrlo osobena
umjetnost recitiranja poezije na Istoku, posebno
na Indijskom potkontinentu: pjesma se recitira
sa ili bez posebne melodijske intonacije, i svaki
redak ponavlja jo$ jednom bilo sam recitator ili
ga preuzima publika koja neumorno slusa sati-
ma i satima, i lahko u¢i napamet nove stihove.
Efekat jednog dobro recenog retka moze podi-
¢i Siroko slusateljstvo jednostavno do ekstaze.
Pisanjem poezije u klasicnom stilu na koji su
indijski muslimani bili sviknuti, Igbal je svojim
idejama mogao osigurati $ire slusateljstvo, uc¢ini-
ti ih mnogo poznatijim. To je takoder potcrtano
njegovom upotrebom simbola.”

Klasi¢na perzijska - i konzekventno tome
urdu - poezija stvorila je dug popis simbola koji
se stalno koriste, i koje je svaki pjesnik razradi-
vao i procis¢avao prema svome licnom ukusu:
dovoljno je ovdje spomenuti Ruzu i Slavuja,
Leptira i Svije¢u, Kralja i Roba, o¢i nalik biljci
sunovrat, uvojke voljene poput zumbula, itd. Svi
ovisimboli ponavljaju se ve¢ stolje¢ima, a Igbal je
pokazao snaznu pristranost za kontrasne parove
koji su ve¢ uobicajeni u klasi¢noj upotrebi, ali
koje je odabrao usljed svoga dubokog vjerovanja
u polaritet zivota. Medutim, nisu toliko leptir i
svijeca ili ruza i slavuj, koji se nahode kompa-
rativno rijetko u njegovoj lirici, ve¢ i apstraktni
parovi poput Ljubavi i Razuma, dzamala (jLes
- Bozanske Ljepote) i dzalala (Js - Bozanske
UzviSenosti), faqra (45 - duhovnog siromas-
tva) i Kraljevstva, éalwata (s5is - samotnosti) i
dzalwata (33l - ocitovanja), ili povijesnih li¢no-
sti kao §to su Ibrahim i Nimrud, Musa i Faraon,
itd.® Ovi kontrasni parovi sacinjavaju tipican dio
njegove poezije te ih — umetnute u stihove sa
metrom koji dopusta da se hemistih razdvoji u
dvije paralelne polovine — moze svako vrlo lah-
ko shvatiti i upamtiti. Isto vrijedi i za standardne

7 O simbolizmu u perzijskom pjesnistvu vidi Goetheove
»Noten und Abhandlungen zum West-Ostlichen Diwan
Uvod J. Von Hammera u njegovom djelu ,,Geschichte der
schonen Redekiinste Persiens jo§ uvijek je ¢itljiv; usp. ta-
koder A. Bausani, ,Storia della letteratura Persiana® i nje-
govo djelo ,,Storia delle letterature del Pakistan®

8 Tipican primjer je B] 118:

Ljepota (dZamal) ljubavi i opijenost je nai-nawazi (pjevanje
na lutnji).

Mo¢ (dZalal) ljubavi i opijenost je biniyazi (nezavisnost),
Savr$enstvo (kamal) ljubavi i opijenost jeste zarf Haydara
(to jest, sposobnost junaka ‘Alija).

Kraj (zawal) ljubavi i opijenost jeste slovo (barf) Razijevo
(komentatora Kur’ana).

Novi Muallim « zima 2012. - god. XIll « br. 52



‘SSAGLEDAVAN

tipove povijesnih licnosti koje je Igbal koristio
kao $ifre za Pravog Vjernika ili Savrseno Ja koje
prkosi svim pogibeljima: Igbal je odabrao, na vr-
lo lican nacin, izmedu datih elemenata povijesti
uz junake ranoga islama i jedan broj vladara koji
su vrlo dobro poznati svim Indijcima (premda,
moramo priznati, nisu im suvise omiljeni!).’ Ci-
tatelj se Cesto susrece sa Sultanom Madmudom
od Gazne, zajedno sa njegovim robom Ayazom,
ova dva zaljubljenika pripadaju tradicional-
nom stablu perzijske poezije; potom, dovoljno
¢udno, susreée se sa Nadir Sahom iz Perzije,
razoriteljem Delhija, i afganistanskim ratnikom-
kraljem Admadom Sahom Abdalijem, ¢ija ga je
pobjeda nad Mahratima u tre¢em boju kod Pa-
nipata 1761. godine omilila muslimanima. Igbal
je imao narocitu pristranost prema Afgancima
koja ga je nagnala da cak pide jedan prosvjet-
ljujuci ¢lanak o Khushéalu Khataku, “ocu pastu
poezije“ i ustaniku protiv Aurangzebove vla-
sti; zatim Tipu Sultanu od Mysore, zadnjem
nezavisnom juznoindijskom muslimanskom
vladaru,' koji je postao omiljeni dijagram kao i
srednjovjekovni turski vladari Sanjar (Sandzar)
i Toghrul (Togrul) iz kuce Seldzuka. Ipak, Igbal
nije nikada transformirao velike careve Mogul-
ske dinastije u prototipove vjerskoga Zzara, ali
ih je spominjao samo usputno. Igbal nije nika-
da koristio usporedbe koje ukazuju na krajnje
ponizZenje ¢ovjeka, na primjer, vrlo uobicajenu
usporedbu ljubavnikove glave sa loptom na polo
$tapu uvojka voljene i sli¢ni izrazi - koji se razli-
kuju sa tradicionalnom poezijom. Ova narocita
vrsta selektivnosti takoder sama ukazuje na sim-
bole uzete iz prirode: premda je Igbal napisao
neke od najiznimnijih pjesama u cast proljeca,
napose o proljetnom dobu u njegovom volje-
nom Kasmiru, on daje prednost jednom cvijetu
za izrazavanje svojih ideala: nije to tradicionalna
ruza, ve¢ tulipan koji ga je nadahnuo da domi-
sli najusplamtjelije predstave. Ovaj cvijet, koji

9 “Bastovan je iskusao snagu moje pjesme.

Posijao je moj stih i poZnjeo mac!“ (AK 5).

Igbal navodi, na primjer, Aybaka, osnivac¢a dinastije Robo-
va-Kraljeva u Delhiju, Surija, afganskog vodu koji je srusio
Carstvo Gazne; Ghorija; usp. BJ 107., 137; takoder navodi
Khushhala Khataka Khana, premda je bio protivnik ina-
¢e hvaljenog mogulskog cara Aurangzeba, i predstavnik
pathanskog nacionalizma (o Khushhalu usp. Bausani,
Letterature del Pakistan, 324. i dalje; G. Morgenstierne, Kh-
ushhal Khan, RCAJ, juni 1960; usp. BJ 206., i citat ] 1640.).
10 O Tipu Sultanu vidi: M II 89., 92., 1581. i dalje., ZK 71.
itd. Kad je dos$ao prijedlog da se jedna vojna $kola nazove
po Igbalovom imenu, sam Igbal je izrazio Zelju da se $kola
nazove po Tipu Sultanu (M I 246). Sada jedan ratni brod
Pakistana nosi ime Tipu Sultana, a drugi ime Tughrila.

dolazi iz tamnine svoga korijena, za Igbala je
simbol Ega koji ¢ezne za ocitovanjem, nalik je
vatri Sinaja (odatle ,Tulipan Sinaja“, naslov nje-
gove zbirke kvatrena) kroz koju je Bog govorio i
koja ¢eka Musaa (Mojsija) koji je mogao shvatiti
njenu tajnu; tulipan je mucenik jo$ od pravjec-
nosti u svojoj krvlju poskropljenoj kosulji.

Potom nalazimo sokola, simbola slobodnog
¢ovjeka — pticu na koju se ¢esto ukazuje u lirici
Igbalova duhovnog ucitelja Rimija; soko koji
opominje svoju djecu je op¢i predmet u Igbalo-
voj poeziji. Postoji, takoder, i krijesnica (svitac),
hiljade svitaca treperi na obali kanala u Lahori
za toplih ljetnih veceri: krijesnica je, takoder,
postala simbol Jastva:

»Irunka prasine ozivljena je mojom goru-

¢om pjesmom:

Trunka ta rasiri krila - i postade krijesni-

ca.“ (AK 65. i dalje).

A tu je i kaplja rose koja nastoji da se ne iz-
gubi u ambisnim dubinama okeana Bozanskog
zivota, kao u tradicionalnom pjesnistvu, ve¢ ko-
jaje

»ispunjena olujom kao i okean.” (AK 40).

i radije ¢e postati usamljeni biser, negoli

iS¢eznuti u valovima.

Ovo su neki od klju¢nih simbola koje je
Igbal koristio u svojoj poeziji nakon svoga po-
vratka iz Evrope pa do svoje smrti."" Uglavnom,
njegova je poezija, usporedena sa stilistickom za-
mrsenosti drugih orijentalnih pjesnika, prili¢no
otvorena i slobodna od pretjeranog simbolizma
ili puke igre rijeci.

»Simbol i aluzija nisu pogodni za ovo

vrijeme,

I ja nemam umijece pravljenja rijeci.“ (B]

214).

Kad su posrijedi forme, kako smo ve¢ ista-
kli, Igbal nije nikada koristio slobodne ritmove,
nego je ostao vjeran, u cjelini, klasi¢nim obrasci-
ma umjetnosti. Samo u “Poruci Istoka® (Payam-i
Masrig) on ponekada odabire slobodnije forme
koje, medutim, ostaju vezane rimom i ritmom.
On je briljirao u umjetnosti rubdfja, katrena,
bilo u klasi¢noj rima $emi aaxa sa fiksiranim
metrom, ili u popularnijem tipu abab-a, koji
izrazava u ovoj poetskoj formi - koja je uvijek
bila sredstvo mistickih ili frivolnih uvida - po-

11 Indeks simbola Igbalova djela ne postoji do danas. Prve
pokusaje klasificiranja njegove poezije prema estetickim
pogledima uradio je dr. Syed Abdullah u nekoliko ¢lana-
ka na urduu, koji su sabrani u njegovoj knjizi ,,Igbal ki
maqgamat
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nekada ideja velike smionosti.
Kad je posrijedi gazel (ghazal), sam Igbal je
napisao u svojoj tezi:
»Leptirska imaginacija perzijskih muha,
tako reku¢ poluopijenih, od cvijeta do cvi-
jeta i, ¢ini se nesposobnih da sagledaju vrt
kao cjelinu. Iz tog razloga njegove najdublje
misli i emocije nalaze izraz u nepovezanim
stihovima (gazelu) koji raskrivaju svu fino-
¢u njegove umjetnicke duse. (MP VIII).

Medutim, Igbal je usvojio formu gazela za
glavninu svojih lirskih djela, koja su cesto pre-
finjene ljepote i gdje se, bas kao i u klasi¢noj
poeziji, pojedina¢ni stihovi mogu lahko uzeti
kao jedinice, a da se ne izgubi njihov $arm. Ipak,
dominantna nota njegove filozofije Jastva je ta
koja ¢ak i gazelima daje narocito jedinstvo i pro-
Zimajucu snagu."

Forma koja je najpogodnija za didaktic-
ke svrhe je mesnevija (mainawi - distihi), koju
je Igbal prihvatio od svoga prvog pokusaja u
ovoj formi 1912. godine (Sam’ aur $a'ir, “Svijeca
i Pjesnik, BD 201), $to je metar koji je kori-
stio Mevlana Rimi u svojoj ,,Mesneviji‘, metar
koji je bio dobro poznat svakome u perzijsko-
indijskom svijetu i koji je Igbalu povremeno
omogucio da u svoju vlastitu poeziju umece
izvorne Rumijeve stihove, ili distihe koje je ne-
znatno preinacio.

U takozvanim saqi-namama, opet u formi
distiha, pjesnik priziva peharnika da donese
svjeze vino i onda se okrece plamte¢im temama
svoje poezije: razvoju li¢nosti, Zivotodaruju-
¢oj sili ljubavi, islamskim idealima i politickim
problemima.

Uvijek je bio problem za orijentalistu da
li moze, ili ne moze, uzeti poetske izraze nekog
isto¢nog pjesnika kao istinsku refleksiju njegovih
vlastitih iskustava, ili je, pak, tradicionalna for-
ma tako cjelovito zastrla narocite ideje i osobne
okolnosti pisca, da je potpuno nemoguce ispitati
njegov “duhovni razvoj“ ili rekonstruirati nje-
gov Zivot iz njegova djela. Moze li se djelo nekog
pjesnika uzeti doslovno kad on koristi drevne
simbole i ogranicava se na tradicionalne uzuse
propisivanja metra ili rime?"

Sam Igbal je odgovorio nekom mladom ¢o-

12 Usp. EJ IV 1113. (na urdu jeziku); ,Contemporary In-
dian Literature®, p. 302; ,Napredovao je umije¢em genija i
dao gazelu novi smjer... Zahvaljuju¢i iznimnom svom geni-
ju pretvarao je u zlato sve $ta je napisao i sugestivnoscu je
prosirio granicu pjesnickog izraza.*

13 Usp. H. H. Shaeder, ,,List sich die ’seelische Entwicklung’
des Dichters Hafiz feststellen?*

vjeku, koji ga je pitao o znacenju njegovih aluzija

na Timura, surovog razoritelja muslimanske ci-

vilizacije, kao simbolu Zivotne snage:
»Pozivanje na Timurov duh ne znaci po-
buditi timuriyat, ve¢ je namjera pozivanja
probuditi Turke srednje Azije. Aluzija na
Timura jeste naprosto stil radi objasnjenja
(tabyin), te nije ispravno pomisliti da je ova
aluzija stvarno gledanje ovoga pjesnika.”
(M II 315., 1934).

To objasnjava poetsko koristenje vladara,
kao $to je Nadir Sah, kao dijagrama za Zivotnu
snagu, a i jedna vlastita Igbalova recenica tako-
der sadrzi primjedbu protiv isuvise doslovnog
tumacenja mnogih njegovih pjesama.

Ali, kao $to smo istaknuli prije, Igbal sebe
nije osjecao pjesnikom u klasicnom smislu:

»Ja nemam interesa za pjesniéku umjetnost,

nego imam posebne namjere obznanjivanja

za koje sam odabrao poetske nacine, usljed

stanja i tradicije ove zemlje. (M I 195,

1935).

Usprkos njegovom negativnom misljenju
o umjetnickoj vrijednosti kao takvoj, Igbalova
poezija je, opcenito uzev, vrlo visokog standar-
da, i ponekada Igbal doseze vrhunac ljepote i
intenziteta koji se rijetko nahode c¢ak i u klasic-
noj lirici. Medutim, komparativno gledano, mali
broj poetskih simbola koje je koristio, neumor-
no ponavaljanje jedne te iste temeljne ideje kroz
period od blizu trideset godina, nadalje, potpu-
no odsustvo bilo koje licne aluzije na erotske
teme — sve to ¢ini ga, doista, viSe eksponentom
poslanickog misljenja negoli pjesnikom u kla-
sicnom smislu. Dok je ¢ak i poezija Mevlana
Ruamija ispunjena snaznim Zarom njegove per-
sonalne vezanosti za svoga duhovnog voljenog
Samsuddina, i kasnije za Ousamuddina Ce-
lebija, Igbal je usredsreden samo na svoje ucenje
o Jastvu i svojoj borbi za novi Zivot islama u
Indiji. Oko ovog sredista gravitacije okrece se
cijela njegova poezija, i sa Cestito$¢u tipi¢nom za
poslanicki um on koristi svaku priliku da propo-
vijeda ova ucenja (pjesnicki!), da ih ukiva u um
svoga naroda.

Za njegove vlastite pjesme vrijedi to $to
Igbal pise 1930. godine nekom mladom prijate-
lju, da se pjesma ne smije odjeljivati od estetskog
motrista, ve¢ prosudivati prema djelovanju ili
dojmu koju ona ostavlja u ljudskom srcu. (M II
372). Umjetnost je ziva samo onoliko koliko je
pjesnik ili bilo koji umjetnik ulio svoju sr¢anu
krv u nju. U objema svojim velikim zbirkama na
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urdu jeziku Igbal je potcrtao ovu ¢injenicu:
»[Materijal] moze biti cigla ili kamen, harfa
ili slovo od zvuka:

[Pa ipak], cudo umjetnosti je posljedica sr-
¢ane krvi.

Kaplja sr¢ane krvi ¢ini da kamen srcem
postane,

Iz sr¢ane krvi su zvuk i izgaranje, radost i
melodija.“ (BJ 129).

Takoder:

,Od krvi ahitekte sazdani su
Kréma Hafizova i Bihzadov hram idola.”
(ZK 131).1¢

Ovdje se nahodi aluzija na Hafizovu vinsku
liriku (koja je, u svakom slucaju, ovdje uzeta kao
simbol savr§enog umjetnickog djela), te aluzija
na Bihzadovo slikanje minijatura, Bihzada koji
je najvedi klasi¢ni perzijski minijaturist. ,,Slikati
svoju [umjetnicku] sliku svojom vlastitom krv-
lju“ (AH 123) bio je Igbalov ideal.

Igbal nikada nije prestao predstavljati pje-
snika u svom najviSem dometu: On mora biti
pronicljivo oko naroda (BD 53), mora biti covjek

»koji shvata melodiju ve¢ iz drhtanja stru-

na“ (PM 232)

to jest, koji je obdaren vizijom buduénosti,
budu¢nosti za kojom pjesnik treba da traga i
sam stvara:

»Priroda pjesnika je cjelovito traganje,

on je stvaratelj i njegovatelj Zelja.

Pjesnik je nalik srcu u grudima naroda,

Narod bez pjesnika nalik je hrpi praha. (J

363)

Igbal nastavlja ovim naponom misli, te -
nakon §to je osudio umjetnost koja ¢ini narode
slijepim, gluhim i bez ikakve kreativnosti — kaze:

»Ako li je cilj poezije — stvarati ljude,

Onda je poezija nasljednica poslanstva.” (J

365)

Ako poezija nosi poruku vjecnoga Zivota,
ona je nalik pjesmi Dzibrila, meleka [andela] ko-
ji je donosio objavu Poslaniku, ili zovu Israfila,
meleka koji najavljuje Prozivljenje. (ZK 133)

Igbalov ideal poezije moze se usporediti sa
onim §to je Rudolf Pannwitz, i sam filozof-pje-
snik, napisao kao svoj vlastiti ideal:

14 Usp. ZK 117., 112. Hafiz i Bihzad, inace osudeni kao
modeli pogibeljne tradicionalne umjetnosti i zavodljivci
naroda, u stihovima su upotrijebljeni kao simboli najvise
modi izraZavanja — i to pokazuje dvosmislenost simbolizma
koji se ponekada moze susresti u Igbalovoj poeziji.

»Jede grofle Dichtung ist aus der Zeit und
zuglech mehr als die Zeit. Sie erginzt die Zeit,
enthebt ihren unentfalteten Keimschichten das,
war ihr mangelt, was die Zukunft bringen soll
und das, was ewig gilt. Sie ist ihr Spiegel, ihr
Richtshwert und ihr Sporn. Damit ist sie nicht
passive, sondern aktive Geschichte, Geschichte
mitbewirkende Prophetie. Es ist kaum moglich,
das Mafl ihrer Wirkung abzuschitzen, da sie
selten geradezu Ereignisse hervorruft, imer in
deren halbdunkle Urspriinge, die Seelen hinab-
stofit. Dort verwirklicht sie, was noch nicht
vorhanden, ist oder auch nie vorhanden sein
wird. Und zwar als heilige Triebkraft, welhe al-
te Wirklichkeiten vernichten und neue schaffen
kann. Sie befreit damit die Zeitgenossen von
dem Druck ihrer Zeit, deren sie nicht Herr wer-
den. Denn sie, die grofle Dichtung, entfesselt
in ihren Seelen einen produktiven Prozefi, der
starker ist als jede Gegenwart und es vermag, ihr
die Zukunft zu entreifSen oder entbinden.“"

[-Svaka velika poezija je iz vremena i isto-
vremeno vise od vremena. Ona dopunjuje
vrijeme, oslobadja iz njegovih nerazvijenih kli-
caono $to mu nedostaje, $to treba buducnost
da donese i ono $to vje¢no vazi. Ona je njegovo
ogledalo, njegov mac i njegova mamuza. Tako
ona nije pasivna, ve¢ aktivna povijest, povijest
sudjelujuceg profetstva. Jedva da je moguce
ocijeniti mjeru njenog dejstva, budu¢i da ona
rijetko prouzrokuje upravo takve dogadjaje,
uvijek u njihovim polutamnim uzrocima, koji
uzdizu duse. Tu ona ostvaruje ono ¢ega nema ili
ono ¢ega nikad nece biti. I to kao sveta sila ko-
ja moze uniétiti stare stvarnosti i stvoriti nove.
Ona time savremenike oslobada pritiska vreme-
na kojim oni nikad nece zagospodariti. Jer ona,
velika poezija, oslobada u njihovim du$ama
jedan produktivni proces koji je jaci od svake
sadasnjosti i koji im moze oduzeti ili osloboditi
buduénost.“]'*

Poezija kao aktivna povijest i poslanstvo
koje stvara povijest, to je vrhovni cilj Igbalove
estetike.

Preveo s engleskog:
Enes Karic¢

15 R. Pannwitz, ,,Beitrige zu einer europaischen Kultur®, p.
202. (der Dichter und das Zeitgedicht).

16 Ovaj citat pomogli su mi prevesti s njemackog Sidik
Spahi¢ i Muhamed Jugo. (Nap. prev.)
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