PRIPOVIJEDACKI VRTOVI
IRFANA HOROZOVICA

Irfan Horozovic: Izabrane pripovijetke, “Sejtarija”,

Sarajevo, 2000.

“Evo price koja ni samom meni
nije jasna...” - pocinje jedna od ranih
pripovijedaka Irfana Horozovica
(Kalem i tinta). Pocinje tako kao da
pripovjeda¢ na pocetku svoga pri-
povjedackog postupka izrelativizirati
ono §to u svakoj pric¢i oduvijek pre-
poznajemo kao dogadaje i njihove
protagoniste/likove. Kao da ni
dogadaji ni likovi, kroz ¢ije su Zivot-
ne sudbine dogadaji prelomljeni,
nisu toliko bitni za pric¢u koliko je,
kao u Seherzadinu pripovjiedackom
vezu kroz Hiljadu jednu noc, bitna
sama prica. Likovima i dogadajima
predodredena je sudbina jednog od
Horozovicevih junaka, Aladina Tal-
he, “koji se skrio pod Seherzadin
jezik”, pa “ne bjese vise nista do okus
datule koji se topio u njenim usti-
ma”. Tako, naime, zavr§ava pripovi-
jetka Prica o bagdadskoj ribi iz Sedrvan-
skog vrta. Tom pricom pocinje i ova
knjiga izabranih pripovijedaka Irfa-
na Horozovica.

Horozovic je jedan od najlabir-
intnijih pripovjedaca savremene
Bosne. Vec od ranih proza (Talhe ili
Sedroanski vrt, 1972.) pa do posljedn-
jih (Bosanski palimpsest, 1995., Berlin-
ski nepoznati prolaznik, 1998., Filmo-
fil, Imotski kadija) on je ustrajan u
traganju za dalekim koliko i bliskim
svjetovima koji postoje samo onoli-
ko koliko su obuhvaceni jezikom ili,
pak, sjecanjem na pric¢u o njima.
Horozovicevu ¢itaocu, kako najcesce
primjecuju kriticari njegova djela, na
trenutke je dato da i sam postane
pisac/sustvaralac onoga §to se pred
njegovom imaginacijom raskriva

kao beskonacni mozaik omamlju-
jucih vrtova u prostoru i vremenu.
Ti vrtovi jednako funkcioniraju i iz-
van svakog prostora i svakog vreme-
na. Tada mit nikada nije blizi
covjeku i stvarnost nikada nije
zagubljenija u magli mita. I jedno i
drugo odvijaju se pred nasim oc¢ima
kao u onoj fizikalnoj zakonitosti o
spojenim posudama (vrtovima). Je-
dino Sto nikada nismo kadri vidjeti
cjelinu tog vrtnog mozaika maste-
stvarnosti-price u kojemu se zbiva
magija jezika, magija Zive rijeci, mag-
ija naSeg prisustva na mehkim rubo-
vima stvarnosti i sna, nego sve te
vrtove-posude nosimo u sebi kao
nesto S§to nam je oduvijek bilo sas-
vim blisko i §to je oduvijek bilo nase.
Pa sve postaje besmisleno i apsurd-
no osim same price. Narator bi da
se igra (sa) svojim ¢itaocem kad kaze
da pri¢a ni samome njemu “nije jas-
na”. On bi da ¢itaoca vodi za ruku i
pokazuje mu ono §to je kanio ukri-
ti. Ako, medutim, nije jasna prica,
jest pricanje. Ako nije jasan vrt-po-
suda odakle, kao citaoci, preuzima-
mo znanje/ osjecanje o pricii pri¢an-
ju, jest samo citalacko trenje u koje
uplicemo i vlastite citalackorecep-
tivne niti u rasprostrtu tkanicu pri-
povijedne strukture. Pri¢a ne presta-
je tamo gdje je zavrsena. Citalac se
ponekad moze vratiti nazad kroz
pricu (narator mu ponekad ¢ak
kaziprstom pokazuje pravac za pov-
ratak), bez obzira koliko ¢e mu put i
znaci pored puta biti poznati. Cital-
ac moze ponijeti pri¢u sa sobom i
nastaviti je dopricavati istom onom
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pripovjedackom marljivo$cu kako je
svoje price kazivala dovitljiva
Seherzada, ili kako ih kazuju Horo-
zovicevi “pripovjedaci”. Jer sve su to
kazivanja o ljudima koji kao da su
se nehoti¢no otrgli od svojih Zivot-
nih konteksta i kontinuiteta ili mita
pa sad bahuljaju u dijelovima ili ¢jeli-
nama vlastitih sudbina kroz pamcen-
jaonih koji su ih sreli u vlastitoj prici,
uobrazilji, snu ili ludilu. Zato, bit ¢e
da su u pravu oni kriticari koji ¢ita-
judi Horozovic¢a posezu za ko-
mparacijama s knjiZevnickom
babilonijom H. J. Borgesa, odnos-
no tzv. borhesovitinom koja je os-
amdesetih godina preplavila juzno-
slavenski knjizevnicki prostor, ali su
jo$ vide u pravu oni vrjednovatelji
Horozoviceva djela koji kazu da je
ovaj pisac svoje vrtove obradio i po-
nudio c¢italackoj javnosti nesto ranije
nego §to je na ove prostore nahr-
upila blagotvorna literatura genijal-
nog Latinoamerikanca.

Prica o bagdadskoj ribi, kojom se
otvara ova knjiga prica, jest prica o
vjecnim tragaocima za vlastitim ili
opc¢im znanjem. Aladin Talha srece
u Bagdadu slijepca koji ga posmatra
svojim slijepim oc¢ima i koji vjeruje
da ¢e mu riba iz Tigrisa §to ju je jed-
nom u zivotu vidio prosvijetliti vid.
Sudbine su vecma zapisane u klinas-
tim zagonetkama Babilona. Njiho-
vu glinenost svojim ustima hoce da
kusa i Aladin Talha. Ali Talhino
trazenje vlastitog vremena i identite-
ta svodi se na na slatkastodatulsko
nestajanje pod jezikom Seherzadine
price. Sve postoji i zbiva se onoliko
koliko postoji u prici. Dogadaji i lju-
di nestaju, ali nastaje i traje prica.
Narator svjesno otkriva koliko je u
svome pripovjedackom uznesenju
nadnesen nad okean Hiljadu jedne
noci. Tako kazivanja o Latifovoj prici,
o Sestoj smrti Benjamina Talhe, o Ze-
lenoj devi, o tajnama U podrumima
moga djeda, o Crnom magu, Vrtu,
Vudziudu..., kako su i naslovljene
pojedine kasnije price, moze poce-
ti. Forme njihova kazivanja mogu
biti razli¢ite, nekad su to ispovjed-
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nice u prvom licu, nekad su struk-
turirane u trecem licu, ali sve se na
kraju svode u individualni ili opci
napor tumacenja/odgonetanja sud-
bina i njihovih mogucnosti da op-
stanu onoliko koliko ih je kadra
nositi sama prica o njima.

U prici O Sulejmanu hodocasni-
kova krv postaje muzika. Dusa i tije-
lo razlistani su u zvuk. Sulejman
postaje mucenik i blazenik samoga
sebe: “Sejtanska je muzika postala dio
njegovog duha, tijela, nije se usudivao
vise ni govoriti. Ritmom kojim su mu
udarali damari javljala se i ona, sjetna
kad bi bivao sjetan, gladna kao i on,
bijesna Cesto, ocajna zastrasujuca. Lju-
di ovih krajeva, inace navikli na sva-
kojaka cuda, pocese ga izbjegavati, zazi-
rati od njega, a on, proklet i progonjen,
skrivao se negdje u Sumama, tumara-
Jjuci tako, plaseci zvijeri i samog sebe...”
A na kraju, u tom zapisu “o kraju
Sulejmanovog putovanja”, u koji je,
kako hoce da naglasi pripovjedac,
“teSko vjerovati”, Sulejman je, kako
se 1 zavrSava prica, “pogledao gore i
odletio preko dzamije u plavet, dok mu
se dugacka dolama punila zrakom.
Odnekud se pojavio i crni kurban. Sule-
Jjman ga je uzjahao i izgubio se u svodu
Sto se suzavao poput lijevka.” Taj lije-
vak, medutim, dobiva simbolicko-
naratolo§ku funkciju, kako
primjecuje Muhidin Dzanko, $to
kroz njega protice “preplitanje i
potiranje price, stvarnosti i maste” i
samih nivoa pripovijedanja time §to
je cijelo kazivanje bazirano na knjizi
biljezaka Druga zemlja, jednog od
starijih zapisivaca balukabadske bib-
lioteke, i §to narator interpolira vlas-
tite nedoumice o
pouzdanosti same price.

U Sestoj smrti Benjamina Talhe
klasi¢ni pripovijedni obrazac “deko-
mponiran” je unutrasnjim pricama
telala, mehandzije, Muse Murduka
ibn Mervana, telala, dervisa, Uzeira,
Rabije, samog Benjamina Talhe,
mjeSavinom bajke, puckih predanja
i vjerovanja, situacionih doskocica,
humora, strasti, prigusena ili
odgodena tragizma, pjesnickih

smislu i
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blijeskova, gdje nas bi nas ta razlici-
tost pristupa nacas mogla podsjetiti
na Faulknerovo djelo Dok lezah na
samrti, ovdje je, ipak, sasvim vidno
da je Horozovicev narator ostao
dosljedan onoj pripovjedackoj niti
koja njegova junaka nece ostaviti na
hamletovskoj cistini biti ili ne biti,
nego ga uokviruje u pricu, u rasireno
sjecanje, mrezu asocijacija, urastan-
je u mit. Prica U podrumima moga
djeda jest prica o djecijoj zanesenos-
ti tajnama odraslih. Lampa, kojom
se prorjeduju mrakovi, prorjeduju
tajne i nepoznatosti, jest jedan od
najcescih simbola ovoga autora. Si-
lazak u djedov podrum jest silazak
u podrum vlastite svijesti i krvi, kako
je to na pocecima svoga Dervisa i
smrti pripomenuo Mesa Selimovic,
jest spoznavanje moci svoga htijen-
ja i tijela u susretu sa Zenom i vre-
menima o kojima se samo prica.
Pricom Zelena deva autor pokazuje
svoj odnos prema ostalim vidovima
covjekova umjetnickog izraZavanja.
Trajno su nejasni rubovi izmedu
stvarnosti i fikcije. Slikar je toliko
unesen u djelo koje istom nastaje
pred njegovim ocima da ga u
iznenadnim nesvjesticama ozZivljuje
i iznova gubi u vlastitoj osvojenoj
stvarnosti. Svijet Horozovicevih
junaka samo je na svojim obrublji-
ma svjetlosan i mehak - tome je
doprinijela sama pric¢a i neposredni
kvalitet Horozoviceva pripov-
jedackog dara - ali svi ti junaci, svje-
tovi, labirinti nose u sebi gustoljepl-
jivi usud svojih iskonskih strasti,
pometnji, rizika, izgubljenosti u kn-
jigama, obicajima, predanjima, sta-
rim knjiznicama, antikvarnicama,
podrumima, zaturenim otocima u
prostoru i u vremenu. PiSc¢evo nije
da doraduje njihove psihobiografije,
nego da ih predoc¢i u njihovim
steCenim Zivotnim kontekstima i
autenti¢nostima.

Odjeljak “Prodavnica nozeva”,
kako je naslovljenaijedna od Horo-
zovicevih ponajboljih pripovijedaka,
pokazuje koliko su njegovi junaci
cesto obuzeti starim, zaboravljenim

predmetima, tajnama staretinarnica
i lica $to provode svoj radni vijek u
njima, u ogledalima, divanhanama,
onim casima kad predmeti postaju
bica a ogledala umisle da su upravo
ona Cista stvarnost. Na predmetima
je zadrzana snaga i magija onih koji
su ih u nekom ranijem vremenu i
zivotu koristili. Citalac ce u Prodavni-
ci noZeva ostati u nedoumici ko je
taj dosljak koji se tako dobro razum-
ije u stare predmete, u nozeve, ije li
to, zapravo, bio samo prodavacev
odraz u ogledalu. Sustina, na kraju,
nije u nozu, njegovoj vrhunskoj
kvaliteti, skupocjenoj rafiniranoj
izreljefiziranosti, nego u njegovu
bodezu i suicidnim refleksima ili
prodavaca ili dosljaka kupca. Bodez
je svrhanoza. Dosljak ne kupuje noz,
nego svoju smrt. Sjecivo postaje
ostra granica izmedu onog koji
prodaje i onoga koji je dosao da
kupi. Onda se tu isprijecilo ogleda-
lo pa citaocu ostaje da u njegovoj
zrcalnosti nazire i vlastiti lik. Ova
prica na neki nacin dokucuje samu
suStinu Horozoviceve proze. Kl-
jucno je pitanje dolaska k sebi i od-
lazak od sebe. Pitanje je samo u koje-
mu kutku svoga ili “djedova podru-
ma” cemo prepoznati taj c¢as i koja
je to lampa-spoznaja $to ce nam os-
vijetliti put dolaska ili odlaska. Mo¢
sablje u istoimenoj prici otkriva
covjekovu krhkost pred predmetima
i pojavama, sablja ¢ak zasijeca samu
misao naratora: “Kad sam zakoracio
u kucu, oblio me znoj To nisu bile moje
misli. To je ona meni podmetnula. Sa-
blja! Otvorio sam sanduk i stavio je
unutra, a zatim zakljucao katanac...” -
da bi, na kraju, skoncala s onim koji
je se i bojao: “Nije imao snage da
klimne glavom, jer je znao da ce mu se
glava stropostati i da ce u njegovoj krvi
gmizati © kupati se ta celicna zmija, na
Cijem sjecivu podrhtava ostri smijeh.”
Nestanak Mirze Kurjaka jest prica
o vjecnom iskuSavanju “mogucnos-
ti” i “granica” ne viSe Zivota nego
smrti. Jedan od vasarskih motorista
ushiceno prica o legendarnom mo-
toristi Mirzi Kurjaku, koji je netrag-



om nestao nakon $to je njegov mo-
tor eksplodirao u zraku i pricom
navjescuje da Zeli istu tu pricu jedn-
om cuti o samome sebi. Sli¢nu pricu
velikih zabavljaca koji se igraju vlas-
titim Zivotom i nervima radoznalih
vaSarlija srecemo i u drugim evrop-
skim knjizevnostima. Od savre-
menih pisaca mozemo spomenuti
Velikog gutaca savremenog irskog
pripovjedaca Bernarda Mac Laver-
tya. Samo Sto Mac Lavertyev gutac
maceva svoju vaSarskozabavljacku
karijeru zavrsava suviSe jednostavno.
Prica o njemu “uhvacena” je u formi
novinarskog intervjua. Horozovicev
Mirza Kurjak izgubio se u mitu.

Ipak, Horozovicev pripovjedac
ne traga uvijek za onim Sto je jedn-
om zauvijek izgubljeno ili samo
nadeno u svojim dijelovima, za onim
§to je jednom prohujalo kao svojevr-
sna “tragi¢na konacnost”, kako je
njegove svjetove jednom imenovao
Kolja Micevic: “Najbitniji Horozo-
vicev postupak sastoji se, ¢ini mi se,
premda to izgleda skoro neprimet-
no, u tome $to on ne zeli da demis-
tifikuje (...), ne Zeli da zapanji, ili
zbuni, ili uzbudi...”

Stvarnost je uvijek otvorena za
najrazlicitije ¢ovjekove drame i iza-
zove. Pripovjedacevo je da odredenu
sudbinu, njezine zivotne pute, mirise
i misli na najbolji nacin prepozna i
uobli¢i u pricu. Nigdje nije bolje
predocena sveZivotna drama ¢edno-
lijepog i surovoostras¢enog kao u
Salonu gluhonijemih krojacica.
“Tragi¢na konacnost” mlade i lijepe
gluhonijeme krojacice Barke uvjeto-
vana je surovom stra$cu vlasnika sa-
lona koji je nije mogao privoljeti na
ljubav, a sve se zavrSava suzama i
cvijecem starice kao Barkinim dale-
kim, odgodenim likom u ogledalu.

Knjigom prica Prognani grad
(odakle je u ovom pripovjedackom

izboru uvrsteno nekoliko prica (U
sumrak padaju jabuke, Otkrivenje,
Paradoks o Minotauru, Nevidljiv,
Slasticarna, Kosulja sa zapisima, Leg-
enda o zlatnoj guski) pripovjedac
Horozovic nije samo ispisivao licnu
dramu izgona iz svoga grada (Banje
Luke) koji je oduvijek prepoznavao
i pamtio kao svoj grad nego se iu
vlastitom ogledalu mogao nadnijeti
nad “tragi¢ne konacnosti” i onih
svjetova kojih se ranije doticala nje-
gova masta i onih koji su u najstvar-
nijoj mogucoj stvarnosti nastajali ili
nestajali pred njegovim ocima. S
njim je zajedno prognan i njegov
grad. Ovom je knjigom proza bila
najavljena jedna sasvim nova, rekli
bismo iznudena faza knjiZevnog
stvaralastva Irfana Horozovica, koja
se proteze na romane Slican covjek,
Berlinski nepoznati prolaznik, Filmo-
fil, te knjigu prica Bosanski palimp-
sest.

“Prognani grad je knjiga koja us-
pijeva predstaviti svu nakaznost
fadizirane ideologije zasnovane na
projektu totalnog unistenja svega $to
se ne uklapa u njene okvire”, ali koja
je, uknjizevnoestetskom smislu, ispi-
sivana “iz pozicije nadmocnog svje-
doka zlocina (...), koja nadilazi ratni
uzas”, kako u svome osvrtu-eseju
primjecuje Enver Kazaz.

Zivot, uspomene, porodica, pri-
jatelji, sve je pred strijeljanjem, sve
je izlozeno barbarskoj samovolji.
“Padaju jabuke u vrtu”, govori pri-
jatelj svome prijatelju dok eksploz-
ije tutnje na sve strane i ideologizira-
ni pitbuli pretrazuju neistonarodni-
ke i neistomisljenike po banjaluckim
mahalama, ulicama i podrumima, a
ovaj, naslucujudi §ta znaci ta izgo-
vorena ironija, osluskuje “kako se od
teskog mraka stjesnjava jedna crna ja-
buka koja bubri na grani, oklijeva kao
golema crna kap i pada wurt da bi onim
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svojim tupim udarom dala nasoj zebnji
jos jedan znak. To je vrijeme Sto nas
okruzuje...” Besim H. (pri¢a Nevid-
ljiv) uvjerio je sebe da je za svoje
du$mane nevidljiv. “Niko ga vise ni-
kad nije vidio”, kao ni Sulejmana,
ka ni Mirzu Kurjaka, zavrSava pripov-
jedac svoju pricu a nama ostaje gor-
ko spoznanje o jo§ jednoj “tragicnoj
konacnosti” kojoj su izloZeni jedna-
ko i savremenici i junaci Horozo-
vicevih proza.

Ciklus proza “Beskrajni zavicaj”
pocinje pricom Oblak: “Najednom se
prenes i vidis svijet oko sebe u potpuno
drukcijoj svjetlosti. Sve sto si bio nekad
je iscezlo...” Nema vise ni “Sedrvan-
skog vrta”, Talhe su otisli svojim
putima i pridama, nema ni
“prognanog grada”, ostaje “tjesko-
ba” koja “polahko plavi svod iznad
tvoje glave” i casi kad “obracas se sa-
mom sebi kao nekom drugom. / Kao
nekom drugom. /' A osim mene u ovom
osamljenom vrtu nema nikog...”

U narednim pricama: Postar,
Pistolj od hartije, Sarajevo, Kratki sus-
ret uw Wiesbadenu, Ptice na noktima -
covjek biva sve svedeniji na geografi-
ju svoga zZivota utoliko §to viSe traga
za nepoznatostima diljem rasutog
svijeta. Djecak u prici Ptice na nokti-
ma grize prste u dalekom bijelom
svijetu i odlucuje: “Kad se vec¢ dusa
toliko muci da izviri napolje, necu
je viSe gristi. / Nego cu sve §to mi se
dogada zapisati u svoj dnevnik.”

I tu bi mogao biti kraj naseg ¢i-
tanja Horozovicevih izabranih prica
kad se ne bismo odlucili ponovo se
vratiti na prvu pri¢u u ovoj knjizi
Prica o bagdadskoj ribi ili na nostal-
gi¢na prisjecanja kazivaca u prici U
podrumima moga djeda: “Pamtim sve
kao muziku, kao zaboravljeni napjev
neke oboe, Ciji je zvuk potamnjivao. Sve
se talozilo. Sve je bilo tako jasno, a neizre-
civo...
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