50

KONZERVACIJA
| RESTAURACIJA
SLIKANIH DEKORACLA
| DESAKRALIZACLIA
MOLITVENOG PROSTORA
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Amra HADZIHASANOVIC

Kulturno-historijsko nasljede i pojam spomenika

Kulturno-historijsko nasljede predstavlja
skup razli¢itih oblika materijalne i duhovne
kulture jednog naroda koji su se, nezavisno od
toga jesu li izgubili svoju primarnu funkciju
ili ne, sacuvali u svom izvornom obliku ili
manifestaciji. U tom smislu bi se pojam
spomenika mogao definirati kao svjedoc¢anstvo
kulture jednog naroda u razli¢itim periodima
njegovog trajanja i razvoja.

Znacaj ocuvanja ovih kulturnih dobara
ogleda se, prije svega, u odnosu drustva
naspram samoga sebe, a zatim u komunikaciji
sa kulturama i tradicijama drugih naroda koji
je sastavni i neodvojivi dio odnosa sa blizim i
daljim okruZenjem.

Kad je rije¢ o Bosni i Hercegovini, ova
pitanja imaju posebnu tezinu nakon agresije
na Bosnu i Hercegovinu (1992.-1995.) koja je
prouzrokovala devastaciju fonda graditeljskog
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nasljeda, a to se posebno odnosi na dzamije iz
osmanskog perioda. Na ovaj nacin je vrijednost
svakog oc¢uvanog dobra visestruko uvecana, tj.
manji broj ocuvanih spomenika utice na vecu
vrijednost svakog spomenika pojedinacno te
kao posljedicu ima potrebu da se odgovornost
drustva naspram svoga kulturno-historijskog
nasljeda podigne na vedi stepen.

Konzervacija i restauracija spomenika
kulturno-historijskog nasljeda u Bosni i
Hercegovini kao institucionalna djelatnost
postoji duze od $ezdeset godina i zasniva se
na zakonskoj legislativi koja se temelji na
vaze¢im medunarodnim konvencijama o zastiti
spomenika kulture.

Smisao i znacaj zakonske legislative
ogleda se, prije svega, u nacinu na koji su
definirani osnovni pojmovi koji se odnose na
za$titu kulturno-historijskog nasljeda te na
principe na kojima se temelji ova djelatnost
i kao teorija i kao praksa. Ovo se, prije svega,



WY

odnosi na Medunarodnu povelju o konzervaciji
i restauraciji spomenika i spomenickih
cjelina, Venecija, 1964 godine, poznatu kao
Venecijanska povelja. Ova povelja predstavlja
temeljni dokument iz kog su proizidli i drugi
medunarodni dokumenti na kojima se
zasniva djelatnost zastite svjetske bastine kroz
razli¢ite medunarodne organizacije, kao $to su
:UNESSCO, ICCROM i ICOMOS.

Ova povelja definira temeljne pojmove na
slijede¢i nacin:

Definicije

,Cl. 1. Pojam historijskog spomenika
obuhvata isto toliko pojedinac¢no arhitektonsko
djelo koliko i gradske i seoske cjeline (lokalitete)
koji predstavljaju nasljede jedne posebne
civilizacije, znacajnog razvoja ili historijskog
dogadaja. Ovaj pojam odnosi se ne samo na
velika ostvarenja, nego i na skromna djela, koja
su u toku vremena dobila odredeni kulturni
znacaj.”

,Cl. 2. Konzervacija i restauracija
spomenika predstavlja disciplinu koja se koristi
svim naukama i svim tehnickim postupcima
koji mogu doprinijeti proucavanju i ¢uvanju
kulturnog nasljeda.”

Kako se zanimamo za slikane dekoracije
i plastiku, potrebno je napomenuti da
svaki slikani sloj ponaosob ima odredenu
spomenicku vrijednost te se ovi slojevi, kao
ostaci materijalne kulture unutar enterijera
objekta, podrazumijevaju u navedenim
definicijama kao integralni dio spomenika. To
znac¢i da definicije kao i principi koje sadrzi
ovaj dokument, a koji se odnose na arhitekturu
spomenika, istovremeno vrijede i za slikarstvo i
plastiku. Zapravo, slikane dekoracije i plastika,
kao integralni dio spomenika, spominju se u
ovoj povelji, ali u drugom kontekstu, $to znaci
da nisu definirani posebnim ¢lanom.

Tema koju Zelimo obraditi u radu
»Restauracija i konzervacija slikanih dekoracija
i desakralizacija molitvenog prostora dzamije®
odnosi se na graditeljsko nasljede islamske
sakralne arhitekture, odnosno na enterijer
dzamije kao mjesto kulta, tj. prostor koji
predstavlja okvir i ozrac¢je u kome se odvija
muslimanska molitva. Dakle, s obzirom
na graditeljsko nasljede islamske sakralne

arhitekture, odnosno na enterijer dzamije
kao molitvenog prostora, radi se o razli¢itim
slikarskim realizacijama koje su se sacuvale u
enterijerima velikog broja nasih dZamija Cetiri
stotine godina.

Kroz razlicite slikane slojeve koji su
se sedimentirali na zidovima nasih dzamija,
mogucée je pratiti razlicite faze islamske
dekorativne umjetnosti kod nas, odnosno svaki
slikani sloj predstavlja dokument odredenog
perioda ili stila, kao i umjetnicku vrijednost
konkretne umjetnicke realizacije autora Ccije
su se kreacije, u razli¢itom obimu, sacuvale do
danas.

Dakle, problemi koje zelimo promisljati u
ovom radu odnose se na entrijer, odnosno mo-
litveni prostor dzamije u procesu konzervacije
i restauracije slikanih dekoracija i plastike kao
umjetnicke intrvencije.

Molitveni prostor i umjetnicka intervencija

U dugogodisnjoj restauratorsko-
konzervatorskoj teoriji i praksi koja se razvijala
u Bosni i Hercegovini (kao i u Sirem okruzenju),
naro¢ito u nekoliko posljednih desetljeca,
imamo brojne primjere zastite enterijera
islamske sakralne arhitekture koja se u osnovi
nije promjenila ni do danas. Ovaka teorija i
praksanepoznajedistinkcijuizmedumolitvenog
prostora i bilo kojeg drugog prostora, ne samo
kad je u pitanju islamska sakralna arhitektura
nego, isto tako i kad se radi o graditeljskom
nasljedu drugih duhovnih tradicija.

To znaci da je pristup zastiti ostataka
materijalne kulture unutar molitvenog prostora
zapravo neadekvatan s obzirom da ne uvazava
prirodu ambijenta takvog prostora kao svetog.

Tako se cesto dogada da, $tite¢i ostatke
materijalne kulture u enterijerima starih
dzamija, imamo, istovremeno, povredu atributa
svetog prostora, odnosno narusavavanje prirode
ambijenta autenti¢nog islamskog molitvenog
prostora.

Ovdje se ogranicavamo na stare dzamije
kao spomenike kulture u procesu zastite,
s tim da moramo napomenuti da razli¢ite
intervencije unutar ovog prostora koje su u
posljednih nekoliko desetlje¢a dobile karakter
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pojave, takoder imaju posljedicu povredu
ambijenta autenticnog islamskog molitvenog
prostora, odnosno njegovu desakralizaciju.
Ovo smatramo ozbiljnim problemom, koji,
medutim, prevazilazi okvire ovoga rada te
trazi posebnu elaboraciju. Dva su utemeljujuca
pitanja problematike povrede ambijenta svetog
prostora kao takvog, i to: Sta je sveto po sebi
te Sta predstavlja sveti prostor, odnosno $ta ga
definira?

Obratit ¢emo se ovdje promisljanju
svetog u djelu Seyyeda Hosseina Nasra: “Sveto
je po samome sebi i po svojim manifestacijama
u vanjskom svijetu ono sto nosi duh Bozanske
Zbilje“ (LU potrazi za svetim® str. 114).
Odnosno, sveto je egzistiranje nematerijalnog
(nestvorenog, bozanskog) unutar materijalnog
(stvorenog).

U prostoru to predstavlja manifestaciju
bozanskih atributa u vidljivi svijet, odnosno
u ambijentu molitvenog prostora dzamije
znadi likovnim sredstvima izrazene bozanske
atribute na nacin da vjernika podsje¢aju na
Boga dovodeci ga u ozracje ljepote, mira, reda
i harmonije koji su u islamskoj doktrini po sebi
sveti, buduci da predstavljaju samo odraz Bozije
ljepote, mira, reda i harmonije.

“Sveto obiljezava ‘¢udesno’ prisustvo
duhovnog u materijalnom, nebesa na Zemlji. To
je odjek sa nebesa koji zemaljskog ovosvjetskog
¢ovjeka podsjeca na njegovo nebesko porijeklo
i pocelo( Seyyed Hossein Nasr ,Islamska
umjetnost i duhovnost*, str. 76).

Zato je sveti prostor u svim duhovnim
tradicijama, pa tako i u islamskoj, uvijek bio
predmet posebne paznje i drustva i pojedinca,
jer ovaj prostor po svojoj naravi nosi imperativ
nepovredivosti.

Ne prepoznajuci, dakle, molitveni prostor
dZzamije kao sveti prostor, nuzno dolazi do
povrede duhovnog ozracja ovog ambijenta, $to
se posebno odnosi na stare dzamije u Bosni i
Hercegovini koje imaju spomenicku vrijednost,
a $to je narocito izrazeno u poslijeratnom
periodu obnove.

Dakle, restauracija i konzervacija kao
umjetnicka intervencija ne moze biti sama
sebi cilj, odnosno ne moze zanemariti osnovnu
namjenu takvog prostora. Stite¢i ostatke
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materijalne kulture na nacin da se u manjoj ili
vec¢oj mjeri destruiraju ili potpuno anuliraju
duhovni principi te kulture, odnosno njenog
umjetnickog izraza i odraza, dolazi do situacije
da se onemogucava ocuvanje te kulture u njenoj
cjelovitosti te se samim tim onemogucava da
ona sama sebe tumaci i na taj nacin najbolje
prezentira.

Svaka intervencija, pa tako i umjetnicka,
mora biti u vezi sa primarnom funkcijom
molitvenog prostora, odnosno sa molitvom.

Otvarajuci problem povredivosti
molitvenog prostora dzamije, prije svega se
namece pitanje prirode takvog prostora kao
ekskluzivno islamskog. Stoga tragamo za
odgovorom u kojoj je vezi islamska duhovnost
i autenticna islamska umjetnost koja treba da je
izrazava kroz umjetnicku interpretaciju unutar
ovakvog ambijenta.

Islamska umjetnost i duhovnost

Svaka tradicionalna umjetnost, pa
tako i islamska, ima svoje izvoriSte unutar
duhovne tradicije kojoj pripada. Ona je u
najneposrednijoj, genetskoj vezi sa duhovnom
tradicijom koju predstavlja i koju tumaci.

Islamska umjetnost nije islamska samo
zato §to su je stvarali muslimani, ve¢ zato $to su
ti umjetnici ovakvu umjetnost stvarali iz ozracja
islamske duhovnosti koju su oni, prije svega,
svjedocili svojim zivotima, a zatim i potvrdili
u mnogobrojnim i raznovrsnim umjetnickim

kreacijama.
Osnovna cinjenica islamske duhovnosti,
odnosno islamske autenticne Objave je

Bozija Rije¢ kao Uputa i Put ljudima na ovom
svijetu prenesena preko Bozijeg odabranika
Muhammeda, a.s. Stoga su osnovna dva izvora
koja tvore islamski zakon, prije svega, Kur'an
(izravni Boziji govor), a zatim sunnet (praksa i
izreke poslanika Muhammeda, a.s.).

Kako je islam vjera ozakonjene Bozije
Rije¢i koja ureduje odnose izmedu Boga i
¢ovjeka te odnose izmedu pojedinca i drustva
u svim oblastima Zivota, to se, svakako, odnosi i
na umjetnicku djelatnost.

S obzirom da se interesiramo za likovnu
umjetnost, potrebno je ista¢i da unutar Bozijeg
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Zakona (Serijat) ne postoji zakonska legislativa
koja regulia ovu djelatnost. Prije bi se moglo
re¢i da veoma mali broj hadisa koji se odnose
na ova pitanja daju osnovne smjernice, odnosno
zabrane koje su, sasvim sigurno, imale znacaja
u nastanku i razvoju ove umjetnosti. To se,
prije svega, odnosi na zabranu slike, odnosno
na razvoj islamske likovne umjetnosti kao
anikoni¢ne, odnosno apstraktne umjetnosti.
To je, svakako, uzrok nastanka arabeske, s
jedne strane, te kaligrafije, s druge strane,
kao ekskluzivno islamske umjetnosti. Dakle,
hadis kao zakon koji ima neupitan znacaj kad
je u pitanju nastanak ove umjetnosti vanjski
je, da tako kazemo, obod fenomena islamske
umjetnosti. Njen osnovni smisao, medutim,
lezi u unutrasnjoj stvarnosti islamske Objave,
koju iznosi u svijet formi na nacin da je tumaci
u saglasju sa vlastitim principima.“Islamska
umjetnost, sa aspekta svoga nastanka, plod je
islamske duhovnosti te je preimuc¢stvena tacka
koja je pomo¢, dopuna, upotpunjenje i podrska
duhovnom Zivotu pri realizaciji ili povratku
Porijeklu ili Ishodidtu® (Sayyed Hossein Nasr,
»Islamska umjetnost i duhovnost*, str. 15.1 16.).
Dakle, islamska umjetnost unutar islamskog
univerzuma predstavlja jedno od sredstava
koja sluze vjerniku da se u svom duhovnom
putovanju krece ispravnom stazom (siratul
mustekim), i vrati svome Izvoru, dakle Bogu.
Arabeska, stoga, ne predstavlja tek
samo dekoraciju, ve¢ ima svoj izvorni smisao
u dinjenici da likovnim jezikom manifestira
Boziju neprdestavljivost, neuporedivost i
transcendentnost, s jedne strane, te svojim
beskona¢nim ponavljanjem istih ili sli¢nih
motiva koji se harmoni¢no uklapaju u
jedinstvenu cjelinu, zapravo, izrazava i
upucuje muslimana na Boziju beskonacnost.
S druge strane, kaligrafija predstavlja vizuelni
zikr, odnosno sjecanje na Stvoritelja, Koji
je osnovni smisao islamske molitve, te na
poslanika Muhammeda, a.s., i njegove prijatelje
kao otjelotvorenje i tumacenje Bozije Rijeci
i Bozijeg Zakona. Prema tome, nacin na
koji muslimanski umjetnik gradi ambijent
molitvenog prostora u potpunom je saglasju sa
unutarnjom stvarno$cu islamske vjere, kao i sa
njenim vanjskim manifestacijama. Umjetnicka

intervencija unutar molitvenog prostora, kao
svetog prostora, ima cilj da likovnim sredstvima
osigura vjerniku ambijent u kome on moze
osjetiti manifestaciju Bozije milosti, Bozije
nepredstavljivosti, Bozije neogranicenosti i
Bozije transcendentnosti na nacin da takvim
sredstvima omogucava i potpomaze vjersku
kontemplaciju u ¢inu molitve.

Dakle, umjetnicka kreacija unutar
molitvenog prostora, posmatrana iz obzorja
islamske doktrine, ne moze biti sama sebi cilj.
Ona nije niti tek povrsna dekoracija, kao $to,
takoder, ne moze biti plod individualisticke
kreacije kao umjetnickog ¢ina.

Zato bilo kakva intervencija unutar
molitvenog prostora, pa tako i konzervacija i
restauracija slikanih dekoracija, mora uvazavati
temeljne odrednice islamske umjetnosti da ne
bi dosla u opasnost da postane sama sebi cilj i
na taj nacin izgubi spone koje moraju postojati
izmedu ostataka materijalne kulture i njene
duhovne podloge, koja je i ¢ini takvom kakva
jest. Tada bismo, zaista, i bili u mogucnosti
sacuvati i prezentirati to kulturno-historijsko
nasljede u cjelosti, $to znaci iz njega samoga.

Odnosno, ukoliko se prezentiraju slikane
dekoracije u enterijeru dzamije kao fragmenti,
imat ¢emo situaciju da se prezentira umjetnost
odredenog perioda i, naravno, umjetnicka
kreacija odredenog autora, a da se zanemaruju
duhovni principi takve umjetnosti koji tu
umjetnost omogucavaju i ¢ine je ekskluzivno
islamskom.

Principi restauracije i konzervacije i principi islamske
umjetnosti

Otvaraju¢i  problem  restauracije i
konzervacije kao umjetnicke intervencije
unutar molitvenog prostora, ustvari, kao
problem se namece valorizacija i prezentacija
slikanih slojeva kao ostataka materijalne kulture
unutar enterijera dzamije kao svetog prostora.
Kako se ova dobra nalaze unutar molitvenog
prostora dzamije koji po svojoj prirodi namecu
potrebu uvazavanja osnovnih principa islamske
umjetnosti, to ¢e, svakako, predstavljati problem
jer su neki principi restauracije i konzervacije
i kao teorija i kao praksa u suprotnosti sa
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principima islamske umjetnosti kao nacina
izraZzavanja autenti¢ne islamske duhovnosti
koju taj prostor treba svjedociti. Pred slikara
konzervatora postavlja se konkretan problem:
Sta od sacuvanih slikanih slojeva koji su se
zadrzali na zidovima u enterijeru i eksterijeru
dzamije treba sacuvatiinakoji nacin prezentirati
te slojeve s obzirom da svaki sloj ima svoju
vrijednost, historijsku i umjetnicku? Ovo se
posebno odnosi na enterijer jednoprostornih
potkupolnih dzamija, kakve imamo u Bosni i
Hercegovini, ¢iji je unutrasnji prostor jedinstven
i neizdijeljen.

Kako, dakle, sacuvati nepovredivost,
odnosno svetost molitvenog prostora dzamije
i istovremeno zadrzati i adekvatno prezentirati
spomenicke vrijednosti koje ova vrsta objekata
sadrzi?

Namjera nam je ukazati na cinjenicu
da u ovakvim slucajevima nije moguce
postaviti problem posmatraju¢i ga samo
usko stru¢no, pogotovo kad imamo u vidu
vaze¢ce medunarodne konvencije na podrucju
konzervacije i restauracije, s obzirom da se
priroda ambijenta molitvenog prostora dzamije
ne moze shvatiti bez razumijevanja islamske
duhovnosti, odnosno islamske umjetnosti kao
odraza te duhovnosti. To utoliko prije $to neke
od vazecih principa restauracije i konzervacije
koje su prisutne u praksi nije moguce pomiriti
sa principima islamske umjetnosti, posebno kad
imamo u vidu intervencije unutar molitvenog
prostora dzamije.

Jedan od osnovnih principa restauracije
i konzervacije ostataka materijalne kulture
jest princip ocuvanja autenti¢nosti izvornog
umjetnickog djela koje se, kao takvo, mora
sacuvati u zateCenom stanju.

Venecijanska povelja definira ovaj princip
na slijedeci nacin:

,CL 9.: Restauracija je proces koji mora
sacuvati izuzetan karakter. Ona ima cilj da
konzervira i pokaze estetske i historijske
vrijednosti spomenika i zasniva se na postivanju
nekadadnjegbicaiautenticnih dokumenata. Ona
se mora zaustaviti tamo gdje pocinje hipoteza;
svaki rad na kompletiranju, koji je neophodan,
zbog estetskih i teoretskih razloga mora se
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razlikovati od arhitektonske kompozicije i mora
nositi obiljezje naseg doba...”

Drugi princip koji sadrzi ova povelja
definira nadin  prezentacije autenti¢nog
umjetnickog djela.

,Cl. 12.: “Elementi koji su odredeni da
nadomjeste nedostajuce djelove moraju se
harmoni¢no uklapati u cjelinu, ali se pri tome
moraju razlikovati od originalnih dijelova
kako restauracija ne bi falsificirala spomenik u
historijskom ili umjetnickom smislu.

Dakle, jedan od principa restauracije je
princip razlikovanja ili distinkcije, $to znaci
prezentaciju orginalnog djela na nacin da se
on mora razlikovati od restauriranog djela iste
kompozicije.

Drugim rijeCima, principi restauracije
i konzervacije koje smo naveli jesu: princip
ocuvanja autenticnosti autorskog djela (bez
obzira je li autor poznat ili nije) te princip
razlikovanja originalnog djela u odnosu na
restaurirane dijelove iste kompozicione cjeline.

Treci princip restauracije i konzervacije
koji je takoder znacajan za probleme koje Zeli-
mo promisljati jest princip oc¢uvanja razlic¢itih
slojeva in situ, odnosno, u ovom sluc¢aju govori-
mo o slikanim slojevima koji su se sedimentirali
na zidovima u enterijeru dzamije.

,Cl. 11: U restauraciji jednog spomenika
moraju biti uvazavani vrijedni doprinosi u
konstrukciji tog spomenika, bez obzira kome
vremenu pripadaju, ukoliko jedinstvo stila
nije cilj restauracije. Kad jedna zgrada sadrzi
viSe struktura naslaganih jedna na drugu,
oslobadanje donje strukture (koja lezi ispod
postojece) moze se prihvatiti samo izuzetno
i pod uvjetom da su skinuti elementi od
neznatnog interesa i da na taj nacin otkrivena
kompozicija predstavlja svjedocanstvo vrlo
visoke historijske, arheoloske ili arhitektonske
vrijednosti, te da je njegovo stanje ocuvanosti
u toj mjeri zadovoljavajuce da opravdava ovaj
postupak. Ocjena vrijednosti elemenata koji su
u pitanju, kao i odluka o njihovom uklanjanju,
ne moze ovisiti jedino od autora projekta.»

Ovdje, dakle, imamo kao zadane ciljeve
restauracije, ocuvanje slojevitosti slikanih partija
koje dokumentiraju razlicite periode u trajanju
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objekta. Dozvoljeno je uklanjanje slikanih
slojeva samo u slucaju ako su u loSem stanju ili
kad je procjena vrijednosti gornjeg sloja manja
u odnosu na sloj koji prekriva. Valorizacija
se odnosi na procjenu konkretnih likovnih
realizacija autora koji su izvodili ove slikane
dekoracije, tj. njihovu umjetnicku vrijednost
i, istovremeno, s obzirom da predstavljaju
dokument odredenog vremenskog perioda
ili stila, s druge strane, predstavlja njihovu
historijsku vrijednost.

Treba napomenuti da jedinstvo stila,
kao cilj restauracije, kao $to stoji u navodu,
postoji, dakle kao mogucnost, ali se veoma
rijetko primjenjuje u praksi, to je od posebnog
znac¢aja  za  konzervatorsko-restauratorske
intervencije unutar molitvenog prostora
dzamije. Zapravo, jedinstvo stila kao pristup
restauraciji i konzervaciji slikanih dakoracija
bio bi spasonosan u slucaju njegove primjene
u enterijeru molitvenog prostora dzamije, ali
to, uglavnom, zavisi od procesa valorizacije,
koji, barem kad je u pitanju dosadasnja praksa
u Bosni i Hercegovini, ne ukljucuje principe
islamske umjetnosti.

Dakle, navedeni principi restauracije i
konzervacije, ukoliko se dosljedno primjenjuju,
imat ¢e za posljedicu zadrzavanje razlicitih
slikanih slojeva na licima zidova unutar istog
prostora na razli¢itim pozicijama u enterijeru
dzamije. Kako ovi slojevi predstavljaju ne samo
razlicite slikane kompozicije, ve¢, vrlo cCesto, i
potpuno razlicite slikarske planove, nije moguce
naovajnacin ostvariticjelovitostikonzistentnost
slikane kompozicije kao znacajnog elementa u
gradnji atmosfere mira i harmonije kojima ovaj
prostor treba zraciti. S druge strane, primjena
principa dinstinkcije originalnih dijelova u
odnosu na dijelove koji trebaju nadomjestiti
nedostajuce, imat ce, takoder, dezintegrirajucu
ulogu u u gradnji cjelovite slikarske kompozicije
u enterijeru dzamije.

Dakle, dosljedna primjena navedenih
principa restauracije i konzervacije u enterijeru
molitvenog prostora dzamije znacit (e,
istovremeno, povredu temeljnih principa
islamske umjetnosti.

To se, prije svega, odnosi na princip tev-
hid (Bozija jednoca). Ovaj princip predstavlja

temeljnu ideju unutar islamskog univerzuma.
Izrazena u formuli $ehadeta (La illahe illalah -
Nema boga osim Boga) ideja tevhida, prije svega,
izrazava temeljnu istinu islamskog vjerovanja,
Boziju jednocu i jedinstvenost, tj. opstojnost
Stvoritelja po Sebi te apsolutnu ovisnost Njego-
vih stvorenja o Njemu, $to predstavlja svjedoce-
nje da je stvarnost jedna i jedinstvena po svome
izvoru, a da je razlicita po svojim manifestaci-
jama. To, dalje, znaci da su stvorenja kao po-
sebni entiteti, sa stanovista njihovog nastanka,
neodvojivi dio apsolutne Stvarnosti, odnosno
da stvarni smisao posebnosti stvorenja kao en-
titeta lezi u njihovoj ujedinjenosti u kretanju ka
Jednom. Stoga, posmatrana iz obzorja zemalj-
ske egzistencije, ova ideja izrazava jedinstvo
svih aspekata Zivota na nacin da svaki od njih
predstavlja dio cjeline koji ima svoje precizno
odredeno mjesto, znacaj i funkciju.

Ideja tevhida, kao temeljna ideja islamske
duhovnosti, prozima sve aspekte zivota i
djelovanja muslimana, pa tako i umjetnickog
djelovanja. Islamska umjetnost shvacena kao
jedan od nacina izrazavanja te duhovnosti, mora
nuzno izrazavati ovu ideju sredstvima kojima
raspolaze. Tako ¢e odraz ove ideje na likovnom
planu znaciti organiziranje razli¢itih formi
likovnog izraza na nacin da one predstavljaju
jedinstvenu  likovhu  cjelinu.  Odnosno,
kaligrafija, arabeskna slikana dekoracija, te
dekoracija u plitkom reljefu, kao i mukarnasi
na karakteristicnim pozicijama u enterijeru
dzamije, predstavljaju skladnu likovnu cjelinu
u kojoj svaki od ovih elemenata ima svoje
mjesto u gradnji atmosfere molitvenog prostora
dzamije kao svetog prostora. Kad je u pitanju
odraz ove ideje na slikane dekoracije, koje nas
ovdje posebno zanimaju, to znaci, prije svega,
jedinstvo ideje, zatim cjelovitost i konzistentnost
slikane kompozicije te ravnotezu i harmoniju
likovnih elemenata, $to se realizira na nadin
da se razliciti elementi likovne kompozicije
organiziraju u kompaktnu likovnu cjelinu.

Narus$avajuci, dakle, cjelovitost kompo-
zicije slikanih dekoracija, nuzno dolazi do na-
ruSavanja ravnoteze i harmonije u enterijeru
dzamije, $to posljedica cega je povreda principa
islamske umjetnosti, a prije svih principa tev-
hida.
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Ideja tevhida je vrhovni princip islamskog
vjerovanja iz kojeg proizlaze i drugi principi,
kao $to su princip transcendentnosti, Bozije

nepredstavljivosti, Bozije neogranicenosti,
Bozije neovisnosti (ili ovisnosti svega stvorenog
o Njemu), zatim princip lijepoga (koji
predstavlja nacelo ljepote stvorenog svijeta
kao odraz Njegove ljepote), princip selama
(mira i harmonije) izrazen u tradicionalnom
muslimanskom pozdravu Selam alejkum (Mir i
spas neka je vama).

Zatim, princip cjelovitosti ili dovrsenosti,
kao i drugi principi koji proizlaze iz unutrasnjih
dimenzija islamskog vjerovanja.

To znaci da narusavanje principa tevhida
kao vrhovnog principa islamske umjetnosti
i duhovnosti nuzno prouzrokuje povredu i
drugih principa, tj. predstavlja razli¢ite aspekte
destruiranja atributa sakralnog prostora u
enterijeru dzamije.

Dakle, principi restauracije i konzervacije
koje smo naveli, a koji se uglavhom primjenjuju
upraksiuslucajuintervencije unutar molitvenog
prostora islamske sakralne arhitekture, imaju
posljedicu povredu principaislamske umjetnosti
koji predstavljaju odraz islamske duhovnosti na
likovnom planu.

Kao posljedica neusaglasenosti navedenih
principa, dolazi do gubljenja atributa svetog
prostora u enterijeru dZamije, odnosno imamo,
kao konsekvencu, desakralizaciju molitvenog
prostora.

Kako bismo u razumijevanju problema
koje zelimo tretirati bili korak blize u njihovom
razrje$avanju, pozvat ¢emo u pomoc¢ kankretan
primjer kakav imamo u slucaju Kalavun Jusuf-
pasine, Kursumlije dzamije u Maglaju.

Primjer Kalavun Jusuf- pasine, Kursumlija dzamije u

Maglaju
Ova dzamija predstavlja jedan od
najvrednijih  objekata osmanske sakralne

arhitekture BiH, pogotovu nakon znacajne
devastacije fonda graditeljskog nasljeda u
agresiji na Bosnu i Hercegovinu (1992.-1995.).
Radi se, dakle, o jednoj od najznacajnijih
potkupolnih dzamija iz klasicnog osmanskog
perioda (16. stoljece), cija je arhitektonska
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realizacija izuzetna, ali, istovremeno, s obzirom
da je opstala do nasih dana (stara vise od Cetiri
stotine godina), ova dzamija ima veoma veliku
kulturno-historijsku vrijednost i znacaj koji
prevazilazi lokalne okvire.

Nakon arhitektonske restauracije ovog
objekta u poslijeratnom periodu, koji je bio
znacajno o$tecen 1992. godine, stekli su se uvjeti
zarad u enterijeru dzamije. S obzirom na veliku
arhitektonsku vrijednost ovog objekta, bila je
logi¢na pretpostavka da je i enterijer objekta
mogao imati pribliznu ambijentalnu vrijednost,
odnosno likovnu vrijednost slikanih dekoracija
i kamene plastike u enterijeru, $to se, na kraju,
i ispostavilo. Sonde koje su pokazale postojanje
primarnog sloja u prvoj fazi istraznih radova,
otvorene su u procesu otkrivackih radova
na razli¢itim pozicijama zidnih povr$ina u
unutrasnjosti dzamije, $to je dovelo do veoma
znacajnih rezultata.

Iako do kraja nedefinirane, ipak su
se ukazale slikarske kompozicije iz perioda
nastanka objekta. S obzirom na ¢injenicu da je
slikarski koncept koji je karakteristican za ovaj
period razvoja islamske umjetnosti, tj. njen
sami vrhunac, podrazumijevao ponavljanje
odredenih kompozicionih cjelina u cijelosti ili u
modificiranom obliku, sasvim se sigurno moze
pretpostaviti kakva je bila slikana dakoracija u
enterijeru ove dZzamije u Sesnaestom stoljecu.

Dakle, s obzirom na ocuvanost ovoga
sloja, koja je bila moguca zahvaljuju¢i ne
samo kvalitetu boje i veziva nego i podloge/
maltera, postala je sasvim izvjesna restauracija i
konzervacija slikanih dekoracija ovog sloja.

Primarni sloj, iz viemena izgradnje dzamije (1560. g)

d




U ovom objektu sacuvala su se jo$
najmanje tri slikana sloja iz ranijih perioda.

Drugi slikani sloj datira iz perioda obnove
dzamije nakon upada Eugena Savojskog,
krajem sedamnaestog stoljeca. Ovaj slikani
sloj je djelimi¢no restauratorski, a dijelom je
sastavljen od novih rjesenja, kojima je slikar-
restaurator ocigledno pribjegavao na mjestima
gdje su prethodne slikane dekoracije vjerovatno
bile o$tecene.

Drugi slikani sloj, kraj sedamnaestog stoljeca

Ovaj sloj, po kvalitetu izvedbe, ali i po
svom umjetnickom dojmu, znatno zaostaje za
prethodnim slojem.

Tre¢i slikani sloj pripada tzv. “turskom ba-
roku®, inace veoma rijetkom u nasim krajevima.
Karakteristican je po realistickim predstavama
floralnih motiva u slikanoj dekoraciji i naglasku
na povrsini, a ne na liniji, $to je karakteristicno
za klasi¢nu arabesknu slikanu dekoraciju. Ovaj
stil, inace, u osmanskoj umjetnosti predstavlja

Tredi slikani sloj, kraj devetnaestog stoljeca

SAGLEDAVANJAI m'

period dekadence osmanskog drustva i, sa sta-
novista tradicionalne islamske umjetnosti, pred-
stavlja svojevrsno iznevjeravanje nekih principa
islamske umjetnosti (kao $to je npr. princip Bo-
zije transcendencije).

Slikarska realizacija ovoga, treceg slikanog
sloja je, moze se reci, uspjesna i predstavlja jedan
od vrijednih primjera slikane dekoracije tzv.
“turskog® ili “levantinskog® baroka kod nas.

I, Cetvrti slikani sloj, koji se najveéim
dijelom sac¢uvao na svim pozicijama zidnih
povrsina u enterijeru i eksterijeru dzamije
(sofe), datira iz austro-ugarskog perioda i, kao i
prethodni slikani sloj, predstavlja potpuno novu
slikanu dekoraciju.

Radi se, zapravo, o manje ili vide uspjesnoj
imitaciji klasi¢ne arabeske i interpretaciji
klasicnog islamskog zidnog slikarstva na
nacin koji, ustvari, pokazuje nerazumijevanje i
nedovoljnu senzibilnost za ovu vrstu umjetnosti.
Ovdje, prije svega, upada u oci koloristicka
obrada, moglo bi se re¢i gotovo anemicna u
odnosu na tradicionalnu paletu, te, takoder,
prili¢no krutim potezima izvedene linije, crtacki
neuvjerljive. Ovome se, svakako, mora dodati i
neadekvatna upotreba Sablona na slobodnom
zidnim povrS§inama koja je potpuno strana

Cetvrti slikani sloj, dvadeseto stoljece

islamskoj umjetnosti, a koju je ovaj umjetnok
htio interpretirati u enterijeru Kursumlije
dzamije.

Dakle, u enterijeru ove dzamije
istovremeno egzistiraju Cetiri slikana sloja koji
predstavljaju najmanje tri potpuno razli¢ita
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slikarska koncepta sa razli¢itom koloristickom
obradom. S obzirom da svaki sloj ima svoju
kulturno-historijsku, kao i likovnu, odnosno
umjetnicku vrijednost, postavlja se pitanje
prezentacije ovih vrijednosti unutar objekta.
Ili, preciznije, postavlja se pitanje kako sacuvati
ove vrijednosti i istovremeno ne narusiti svetost
molitvenog prostora ove dzamije.

Posmatrajuci ovu problematiku samo iz
perspektive uske stru¢ne konzervatorsko-re-
stauratorske teorije i prakse, dosli bismo do
rjeSenja koje znaci konzervaciju i restauraciju,
odnosno zadrzavanje razlicitih slikanih slojeva
istovremeno na razli¢itim pozicijama na zidnim
povr$inama u enterijeru i eksterijeru objekta da
bi se dokumentirali razli¢iti periodi u Zivotu
ovog objekta in situ. To bi, zapravo, znacilo eg-
zistiranje razlicitih slikarskih koncepata istovre-
meno, koji su i kompoziciono i koloristicki dis-
harmonicni, odnosno u kona¢nom likovnom
dojmu imali bismo nesimetri¢nu i disharmo-
ni¢nu kompoziciju, bez ujedinjujuce ideje koja
je vazna sa stanovista konzistentnosti i cjelovi-
tosti umjetnickog djela, $to je od posebne vaz-
nosti kad je u pitanju islamska umjetnost.

Drugim rije¢ima, dosljedna primjena
vazecih principarestauracijeikonzervacijeimala
bi, u slucaju Kur$umlije dzamije, kao posljedicu
povredu principa islamske umjetnosti, a prije
svega principa tevhida. To bi, u krajnjem,
znacilo gubitak atributa svetog prostora unutar
enterijera ove dzamije, tj. imali bismo kao
posljedicu desakralizaciju ovog prostora.

Ideja muzeja i ideja i ideja molitvenog prostora

Kad je rije¢ o konzervaciji i restauraciji
kao umjetnickoj intervenciji u enterijeru
dZamije, zapravo se namece pitanje: Sta Ce biti
sa molitvenim prostorom ako se sfera islamske
umjetnosti i islama ne promisljaju iznutra, tj.
ukoliko je umjetnicka djelatnost sama sebi cilj
(pr. dr. Fatima Lacevi¢)?

U slucaju kad se vazedi principi
rastauracijeikonzervacije dosljedno primjenjuju
bez promisljanja islamske umjetnosti u vezi
sa njenom duhovnom podlogom, kao $to
smo vidjeli, nuzno dolazi do povrede principa
islamske umjetnosti kao izraza te duhovnosti.
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Takva povreda znaci, u vecoj ili manjoj mjeri,
gubljenje atributa svetog prostora u enterijeru
dzamije i de facto znaci njegovu desakralizaciju.
Krajnja konsekvenca koja dolazi kao posljedica
ovakve situacije jest preobrazaj molitvenog
prostora u prostor koji preuzima atribute
muzeja, $to je neprihvatljivo sa stanovista
islamske duhovnosti, a samim tim i autenti¢ne
islamske umjetnosti.

Ovdje je potrebno skrenuti paznju na
temeljne razlike izmedu ideje muzeja i ideje
molitvenog prostora dzamije. Dakle, muzej
prodrazumijeva  predstavljanje  razlicitih
fenomena u  njihovom  temporalnom
pojavljivanju te posjetioca koji je primalac
i informacije i senzacije koje muzej nudi.
Nasuprot muzeju, molitveni prostor dzamije
predstavlja ambijent ili okvir kulta, a ,,posjetioci
»Kkoji ulaze u ovaj prostor zapravo su ucesnici u
molitvi, a ne njeni posmatraci.

Drugim rije¢ima, molitveni prostor
dzamije je prostor ibadeta, dok je prostor
muzeja mjesto podsjecanja na razlicite kulturne
manifestacije koje su uglavnom izobicajene,
odnosno ove manifestacije su ve¢ odavno
mrtve. Kako, dakle, osnovna namjena, odnosno
primarna funkcija dzamije nije promijenjena
od vremena njenog nastanka, atributi kulturno-
historijskog spomenika koje je objekt stekao
opstaju¢i kroz vrijeme, ne mogu derogirati
njegovu osnovnu funkciju molitvenog prostora,
$to znaci da funkcija dzamije kao kulturno-
historijskog spomenika moze biti samo
sekundarna.

To je razlog zasto nije moguce adekvatno
pristupiti restauraciji i konzervaciji, odnosno
rekonstrukciji ~ slikanih ~ dekoracija unutar
molitvenog prostora dzamije bez uvazavanja
temeljnih  principa islamske duhovnosti,
odnosno principa islamske umjetnosti koji je
kao takvu i ¢ine moguc¢om.

Bilo koja umjetnicka intervencija, patako i
restauracijaikonzervacijaunutar svetog prostora
koja a priori ne uvazava ove principe, nuzno
ima posljedicu povredu svetosti ovog prostora,
odnosno znacit ¢e njegovu desakralizaciju.

I



Zakljucak

Kako je u restauratorsko-konzervatorskoj
praksi veoma tesko unaprijed donositi gotova
rjeSenja, pogotovo kad su u pitanju kulturno-
historijski spomenici graditeljskog nasljeda,
s obzirom na to da svaki objekt predstavlja
zasebnu problematiku, ni mi se ovim radom ne
zelimo baviti ovim problemima na takav nacin.

Namjera nam je skrenuti paznju na neke
probleme koji nastaju u procesu restauracije i
konzervacije, odnosno rekonstrukcije slikanih
dekoracija unutar molitvenog prostora u
slucaju kad se ova problematika ne promislja
sveobuhvatno, odnosno ukoliko se problemi
koji se na ovaj nacin tretiraju posmatraju usko
strucno, bez uvazavanja konteksta.

Zato smatramo nuznim preispitati i
redefinirati vazece principe restauracije i
konzervacije u slu¢aju njihove primjene unutar
molitvenog prostora dzamije.

Zapravo, namjera nam je, u pristupu
restauraciji i konzervaciji slikanih dekoracija
unutar molitvenog prostora islamske sakralne
arhitekture, uvesti principe islamske umjetnosti
kao relevantne u procesu valorizacije, kao i u
procesu zastite ostataka materijalne kulture.

Uz to, smatramo svrsishodnim skrenuti
paznju i na rjeSenje problema prezentacije
ostataka materijalne kulture na nacin da se u
ove svrhe koristi prate¢a dokumentacija cija
izrada, inace, predstavlja obavezan dio procesa
istrazivackih  restauratorsko-konzervatorskih

radova. Ovdje, mislimo na dokumentiranje
odredenih slojeva razli¢itim postupcima i
tehnikama, kao §to je prenoSenje ocuvanih
slikanih slojeva zajedno sa malterom sa lica
zidova na mobilnu podlogu, zatim preslikavanje
slikanih kompozicija na papirnu podlogu u
prirodnoj veli¢ini te fotodokumentacija.

Takoder, zelimo napomenuti da, uz
postojece tehnike izrade dokumentacije, treba
koristiti i mogucnosti digitalne tehnologije,
pogotovo kao alternativni nacin prezentacije
ostataka materijalne kulture.

Ova rjeSenja  podrazumijevaju, uz
postojece institucije za zadtitu kulturno-
historijskog nasljeda, i postojanje institucije
muzeja islamske umjetnosti koju mi u Bosni i
Hercegovini, nazalost, jo§ uvjek nemamo, te
zelimo iskoristiti i ovu priliku da nasoj javnosti
skrenemo paznju na ovaj problem u nadi da
¢emo, kao drustvo, u dogledno vrijeme biti u
mogucnosti ispraviti ovaj nedostatak .
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CONSERVATION AND RESTORATION OF THE PAINTED
DECORATIONS AND DESACRALIZATION OF THE
PRAYER SPACE OF THE MOSQUE

Amra HadzZihasanovic

In the paper “Conservation and Restoration
of the Painted Decorations and Desacralization of the
Prayer space of the Mosque“ we wanted to address the
svulnerability” of the term ,,sacred” within the setting
of the prayer space of the Islamic sacral architecture
in the process of restoration and conservation of the
painted decorations and plastics.

In terms of the issue of preservation and
presentation of painted decorations as remnants of
material culture in the interior of the prayer space
of the mosque as the sacred space, there are certain
problems and dilemmas that appear in theory of
conservation and restoration as well as in practice
which is based on valid international documents and
primarily on well-known Venice Charter, as one of the
most significant documents dealing with the issue of
protection of cultural and historical heritage. Indeed,
we are faced with the situation where principles of
restoration and conservation are conflicting with the
principles of Islamic art when they are applied within
the prayer space.

This situation occurs as the consequence of
failure to distinguish the sacral space from any other
space in restoration and conservation theory and
practice.

Without complying with the nature of Islamic
art in the process of protection, this principle is surely
violated which in turn leads to loss of attribute of
sacred in the setting of prayer space of the mosque
or otherwise its consequence is its desacralization.
Since the mosque as the place of worship (ibadat),
while surviving through time acquiring the status of
cultural and historical monument and at the same
time, did not loose its primary function, the problem
of transformation of the prayer space into space that
takes on the features of the museum is imposed. This is
completely unacceptable from the aspect of the Islamic
spirituality.

I, therefore, find it necessary to ask this
question: What will happen in the way we deal with
this problem, if the Islamic art as the reflection is not
thought through inside? What are the consequence if
while dealing with this issue, we exclude completely
natural connection that must exist in relation prayer
space — prayer or spiritual reflection of the prayer
space with the act of the prayer itself?
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