ulice” i posoljeno Dickensovim realizmom.
Siromasni jetim se zaljubljuje u siromasnu
djevojcicu (isto tako jetima) koju uzdrzava
bogati mecena, djecak je voli cijelo vrijeme i
¢ini enormne napore (koji, dakako, ne izlaze iz
okvira prirodnog morala) da je dobije, a sve je
to organizirano u najbanalnijoj od svih moguc¢ih
formi — tv-kvizu.

Tu je svakako i epistemoloski momenat.
Nasuprot  filmovima  koji  prepotentno
mistificiraju fenomen znanja (kao na primjer
»Beautiful Mind” ili ,,Proof”), ,Miloner sa
ulice” je ovom problemu prisao lakonski: iza
svakog naSeg fundamentalnog znanja i svih
velikih odgovora stoji neko mucno iskustvo
(Dzemalovi odgovori na kvizu objasnjeni su
mucnim scenama iz njegovog djetinjstva). No,
da ne otkrijemo previse!

Parafraziraju¢i Hitchococka, koji je u
svoju filantropiju uvrstio pruzanje ljudima
onoga $to oni Zele (u Hitchcockovom slucaju
uzasa i straha), recimo da je “Milioner sa ulice”
vrhunski filanstropski film. Ljudi Zele film koji
evocira neka sretna vremena kada su gledali
filmove i ¢itali knjige, ne pitajuci se $ta oni znace.
Ljudi zele Dickensa, a filantropski reziseri, poput
Boylea, tu su da im ga daju.

Samedin KADIC

KUTIJA TAJNI
O SKORO
ZABORAVLJENIM
PJESMAMA

Damir Imamovi¢ Trio, Abrasevic Live, 2009.

Damir Imamovi¢, ostavlja svoje slusaoce
u uvjerenju, kako ¢e se od njega imati nadati
¢emu, jer je u eri opste estradizacije rijetki mladi
¢ovjek koji sevdah pjeva na ,,nacin saza“ Dakle,
sa izvjesnom dozom nazalnosti i konstantnim ,,
klizanjem“ po mekamima. A, to svakako, nije
bas komercijalno.

No, odakle je sve pocelo, Saputavo govori
bajkovita pripovijest iz pera Meline Kameri¢:
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IMAMOUVIC

DAMIR 7 R O

»Jednom davno jedna djevoj¢ica po imenu
Farah, koja je divno pjevala, nagovorila je svoga
prijatelja filozofa Damira da zajedno otvore
kutiju tajni o skoro zaboravljenim pjesmama.*

I sasvim sigurno da su Farah Tahirbegovi¢
i jo$ neki ljudi koji si vjerovali u istu stvar,
Damiru podarili krila na kojima su, svi skupa,
mogli izmastavati jedan novi svijet sevdaha,
tj. zaviriti djetinje iskreno i radoznalo u kutiju
tajni.

U toj kutiji, sasvim sigurno je bila
zagubljena mnoga lirska epopeja koja u
meduvremenu Zivi svoju blijedu presliku.

Dakle, Damira je, prije, otvorila
iskrena drugarska situacija nego li familijarni
background.

No, u mnogim razgovorima sa ljudima od
tridesetak ljeta, ¢uje se jedno vrlo banalno ali
utemeljeno pitanje: Zasto, uopste, mladi ljudi
pjevaju sevdah? Odnosno, kako da se nisu prije
navukli na neke supkulturalne trendove? Mozda
je to neki retro? Mogla bi biti i nesposobnost da
se promaknu neki novi tokovi?

Ipak, Damir u svijet sevdaha dolaziiz onog
esencijalnog urbanog miljea, kojemu ova pjesma
i duguje svoje postojanje, za razliku od vecine
pjevaca sevdaha koji paticipiraju u svemu tome
shodno svojim konzervativhim pobudama. I, to
se da osjetiti, jer rijetko ko ulazi danas u polje
sevdaha sa svim tim iskustvom odrastanja kroz
alternativne muzicke izrazaje, kakvo Damir
posjeduje, daju¢i bosanskoj poravnoj pjesmi
novu notu urbanosti.
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Dakle, ne sa odgovorno$c¢u za socijalni
poredak ve¢ predanoséu kojom se propituju
margine vlastite licnosti, sa zbiljskim odnosom
prema tradiciji kao ,monumentom” sadasnjosti
i manirom pjesnicke depersonalizacije subjekta,
kako to kaze T. S. Eliot.

Zbogtogajesevdah danas, prije, kreacijska
muzika negoli muzika interpretatora; bez zaloga
new agea i nekog domaceg ovaplocenja Nusrata
Fateh Ali Khana ili Dhafera Youssefa.

Mozda je filozof Giorgio Agamben
ponajbolje postavio jednadzbu koja ¢e i u ovom
slu¢aju poroditi precizan odgovor. On, iako
sluze¢i se materenskim italijanskim, govori
o nama sasvim prihvatljivom trilateralnom
pojmu tradizione - traduzione - tradimento.
Dakle: prenos/prevod -  prodlost(i) iz
sadasnjosti - i efekat izdaje. Walter Benjamin to
kaze ovako: ,,Da bi dio proslosti bio dodirnut
sadasnjim trenutkom, medu njima ne smije biti
kontinuiteta”. Sluti li vam ovo na prvorazrednu
i, ipak, drustveno odgovornu lekciju!?

No, bilo je tek pitanje vremena, kada
¢e sti¢i optuzbe, kako Damir iznevjerava
tradiciju predaka. Nedavno je ovome prilog dao
»~monopolista“ na sevdah, harmonika$ Omer
Pobri¢.

No, posljednji intelektualac zapada, kako
se komplementiralo Walteru Benjaminu je
rekao svoje. Naravno, i Omer Pobri¢ je rekao
§to je imao.

Sasvim sigurno da moze biti bolno, to
§to Damir samom svojom prisutnosc¢u na sceni
problematizira matricu kao bilo tradicije! Iako
se, u sustini, tradiciji najces¢e imputira kroz
naknadna (ne)citanja?

Bice i da su ljudi u Bosni i Hercegovini
usljed sveopce halabuke zagluvjeli za jedan
senzibiliziran izraz sevdalinke. Ali, kad smo ve¢
god slusanja, slovenacki psihoanaliticar Mladen
Dolar, sugerise da glas supstituira bice, praveci
odnos sa vlastitim glasom kao odasiljacem
necega $to je izvan teksta. Navodedi primjer
stereotipne predaje o italijanskim vojnicima,
koji se ne odazivaju na naredbu, prepoznajuci
opernost u glasu zapovjednika, on kaze,
parafraziram: Italijanski vojnici su operetni
junaci - jer prepoznaju glas? A, kako hvatati glas
izmedu duse i tijela mozda ponajbolje govori
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antologijska scena u kojoj Julija sa prozora
prepoznaje Romea po glasu, u basti i u no¢i.

Za kraj, napomenimo i da prvi snimci ov-
dasnjega muzickoga folklora poticu iz 1907. i
1908., zahvaljujuéi Deutsche Grammophonu. Na
tim snimcima ima svega, ¢ak i pjesama na ladi-
no jeziku. No, nakon sto godina mi morimo iste
muke. Uglavnom, nedostaje, ¢ulne predstave o
izvodenju sevdaha koje je bilo ,,uvjetovano® sa-
zom a ne temperovano$¢u harmonike, kao i ci-
jela jedna barokno kitnjasta tradicija melizama,
koja sasvim sigurno nije ova koju, uglavnom,
slusamo a koja prije prili¢i tradiciji gange.

Tome u prilog Damir Imamovi¢ Trio
(u kojem svira skupa sa violinistom Vanjom
Radojom i kontrabasistom Edvinom Hadzi¢em)
je ne tako davno objavio i svoj drugi CD
Abrasevi¢ Live, snimljen na koncertu u OKC
Abrasevi¢ u Mostaru. I tu se moze ¢uti $tosta od
glagoljive atmosfere koja obi¢no prati njihove
koncerte, kao i jedno umjetnicko odrastanje
benda.

Mersid RAMICEVIC

KUDSI ERGUNER

Kudsi Erguner, Ottomania

Malo je vjerovatno da desetine hiljada
fanova Tri Hafiza, odnosno, zaljubljenika
skaredne pseudoorijentalne neofolk prakse, zna
kolika su i kakva sve imena iz svijeta ozbiljne,
jazz i world fussion muzike pohodila Sarajevo
u godinama za nama. Bic¢e da isti oni koji
se duhom vode za mjeseCevim horizontom
sumraka i ne pretpostavljaju kako je, uglavnom
u medijaciji jazz festa, u Sarajevu boravilo
mnostvo onih bastinika istinskog arapsko-
osmansko-perzijskoga miljea za kojim cezne
dusa Bosnjakova. Spomenimo samo neka
imena: Kudsi Erguner, Dhafer Youssef (cak u dva
navrata, sa tri koncerta), Aziza Mustafa Zadeh
(u tri navrata!), Anouar Brahem, Barbaros
Erkose, Mercan Dede...

Na tragu prologa iz Mesnevije, zacete
simbolickim poglavljem o naju, kosmicku
dubinu Rumijeve trske mi ¢emo prizemiti



