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Moja ljubav zna tek pokoju rijec:
tako je toplo uz tvoju krv.
Gotfreid Benn

1. Usjenci smrti

eSko je odrediti preciznu genezu stare
misli koja ljubav vezuje za smrt. Ne-
—— J razdvojivost erosa i thanatosa ponire
duboko u ambise primordijalnih iskustava i
pjesnickih mudrosti ¢ovjecanstva. Ljubav, koja
je "kapija u postojanje", uvijek sadrzi momenat
usmrcivanja, ona je prozeta smréu.! Svijet je, da
se izrazimo rije¢ima Eugena Finka, jedinstvo
“lobanjstine smrti i svadbenog prstena ljuba-
vi'.?
S druge strane, u eseju "Sta je erotizam",
Georges Bataille, veliki teoreticar erotizma,

kaze "da je erotizam potvrdivanje zZivota cak i

1 Eugen Fink, "Osnovni fenomeni ljudskog postojanja”,
"Nolit", Beograd, 1984., str. 285
2 Ibid.

g & B NOVI MUALLIM Br. 34 « 25. DZUMaDEe-L-UHra 1429. / 29. Junl 2008.

u smrti".’ Interpretiraju¢i Sadov paradoks, po
kojem se "najbolje srodimo sa smréu kad je
dovedemo u vezu sa nekom bludnom misli",
Bataj tvrdi da smrt, kao i erotizam, dokida
diskontinuitet u kojem ljudi egzistiraju.* Sta
nam govori ova povezanost, ovaj zastraSujuci
sinkretizam, kada je Zivot ionako, kako kaze
jedan Singerov lik, tek ples medu grobovima?
Tvrdnja da je "erotizam potvrdivanje Zzivota
¢ak i u smrti", samo konstatuje nepobjedivu
fakticnost smrti.

Ljubav jeste "kapija u postojanje", ali
ona ne sadrzi tajni eliksir, ona nam ne pomaze
u ucenju kako da umremo. Ljubav ne daje
smisao smrti, nego obrnuto. Kierkegaardov
raskid vjeridbe sa Reginom Olsen ima uzrok
upravo u tom razocarenju, u nepomucenom
uocavanju nepobjedivosti zivotne dijalektike
koju ¢&ine ljubav i smrt. Cak i kada napustimo
estetsko poigravanje sa mogucnostima, kada se
odlu¢imo na brak i tako zakora¢imo u eticku

3 Zorz Bataj, "Sta je to erotizam", u "Goropadni eros",
"Prosveta", Beograd, 1982., str. 7
4 Ibid,, str. 10
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etapu zivota, Ceka nas religiozni stadij: ocaj,
bolest na smrt, strah i drhtanje.’

No, ¢ovjek nosi teret svoje seksualno-
sti, kao $to neminovno koraca u susret vlastitoj
smrti. Kao egzistencija, kao tijelo, kao spolno
odredeni bitak, ¢ovjek je osuden na svoju seksu-
alnost, ¢ak i kada je pokusava negirati. "Nema
nadilazenja seksualnosti, kao §to nema ni seksu-
alnosti zatvorene u samu sebe. Nitko nije posve
posteden i nitko nije posve izgubljen".® "Svako-
dnevno posmatrajuci svakojaka ludila, zlo¢ine
i nesrece koje proizvodi seks, kao i njihove opi-
se u gotovo svim remek-djelima knjizevnosti
i umjetnosti, lako dolazimo do zakljucka da u
ljudima ne postoji snazniji nagon, mada nam
nije jasno kako da ocjenjujemo relativnu snagu
raznih instinktivnih energija. Umire se od ne-
jedenja, a ipak se ne umire od nekopuliranja".’
"Najveca ushicenja i najtuznije boli, najprisnija
sreca i najgorca patnja nalaze se u pratnji erosa.
Skala osjecaja, za koje je ljudsko srce sposobno,
ima polazeci od njega, svoje ekstreme. Ovdje su
zajedno moguce i strasno blizu najsublimnije
jeze i najgrublje pozude. Ljubav ima hiljadu lica
aipakje uvijek ista... labirint je i prosta. Ona do-
seze do ponora duse, u zastrte zone, na kojima
stoji prastari tabu i gdje vrebaju uzasi, i ona do-
seze do vrha najvec¢e duhovnosti..."”® Ljubav je,
dakle, nesumnyjivi egzistencijal i jedan od mo-
gucih toposa za razumijevanje ljudskog postoja-
nja. Sama smrt ne ponistava ljubav, ona joj daje
smisao, okvir i intezitet. Samo u jednom ljudski
kratkom Zzivotu, samo u jednoj takvoj ekscentri-
¢nosti kakva je ljudski Zivot, ljubav je obasjana
zrakama teZnje za apsolutnim, za totalitetom, za
savr§enstvom, koji su, dakako, uvijek samo pri-
vid. Tako shvacena, u tako bliskoj vezi sa smr¢u,
jasno je zasto ljubav oduvijek zauzima uzviseno
mjesto u umjetnosti. Jo$ od "Ilijade", od Ahilove
srdzbe i povrijedenog mu ponosa, knjizevnost
se krece u prostoru ljubavi i smrti, koji sacinja-
vaju temeljnu ljudsku bipolarnost. Ako izuzme-

5 Soéren Kierkegaard, "Ili-Ili", "Veselin Maslesa",
Sarajevo, 1990.

6 Maurice Merleau-Ponty, "Fenomenologija percepcije”,
"Veselin Maslesa" - "Svjetlost", Sarajevo, 1990., 207

7 LeSek Kolakovski, "Mini predavanja o maksistvarima”,
"Plato", Beograd, 2001., str. 116

8 Eugen Fink, "Osnovni fenomeni ljudskog postojanja”,
str. 27
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mo razlic¢ite mitologije, ¢iji su bogovi u pravilu
promiskuitetni, zanimljivo je da najeroti¢nije,
najsnaznije ljubavne stranice sadrzi jedan ek-
splicitno monoteisticki tekst - Biblija. Jasno je,
rije¢ je o "Pjesmi nad pjesmama".

"Pjesma nad pjesmama" je ljubavna pje-
sma izmedu muskarca i Zene. Teolozi su tokom
dva-tri milenijuma prosli pravu muku u ale-
gorijskom tumacenju "Pjesme nad pjesmama".
Uprkos njihovom predanom radu, i danas je
tesko prihvatiti da je u ovoj pjesmi zena simbol
crkve, odnosno jevrejskog naroda, a muskarac
Jahvea ili Krista. Zar slijede¢i stihovi mogu ima-
ti neko teolosko znacenje?

"Usne su ti kao konac skerleta,
lijupka su ti usta tvoja.

Kao kriske narove jagodice su tvoje,
pod koprenom tvojom.

Vrat ti je kao kula Davidova

za oruZje sazidana...

Dvije su dojke tvoje kao dva laneta,
kao dva srnceta blizanca,

koji medu ljilianima pasu.™

Rije¢ je o jednostavnoj ljubavnoj pjesmi.
Mjesto ljubavne pjesme u zborniku kao $to je
"Biblija", koja, kao objavljena Bozija Rije¢, za
temeljnu poruku ima podsjecanje na nemino-
vnost smrti i polaganja racuna, samo potvrduje
paradigmati¢nu teolosku kompleksnost u kojoj
smrt natkriljuje svaki ¢in. Divljenje za "Pjesmu
nad pjesmama" stoga nema porijeklo u pukom
estetskom naboju; divljenje potice iz tog radi-
kalnog kontrasta. To je divljenje pred jednom
opsadom, u kojoj tekstovi o smrti okruzuju lju-
bavnu pjesmu.

Moglo bi se re¢i da je prava ljubavna
poezija ona nad kojem lebdi sjenka smrti. Evo
jednog primjera moguce kombinacije preplete-
nosti ljubavi i smrti. U pjesmi "Uspomena prva"
Tadeusz Rozewicz opisuje ¢ovjeka koji posma-
tra svoju nagu suprugu dok spava.'® Ona spava
pored njega, "sve slabija, bez oslonca u sebi, bez
oslonca spolja, otkrivena cijela i puna ozilja-

9 "Biblija", preveo: Dr. Lujo Bakoti¢, "Dobra Vest", Novi
Sad, 1988.
10 Pjesma se nalazi u Rozewiczevoj prvoj zbirci
"Nemir"
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ka od uzivanja, od rana, od ljubavi, od djece".
Gledajucdi je, on se sjeca djetinstva: susjeda $to
je hvatao pacove u zeljeznu klopku. Dolazio je,
poentira majstor Rozewicz, s ¢eli¢nim $iljkom i
probijao pacove, ubod po ubod, pri izlaze¢em

suncu.

2. Pornografija

Spisak tekstova koji su tokom histori-
je oznacavani kao pornografski je neprebrojiv.
"Hiljadu i jedna no¢" je samo jedno medu mno-
gim drugim djelima koje ima dugu historiju
cenzurisanja. Povijest prevodenja "Hiljadu i je-
dne no¢i" na svjetske jezike sadrzi cijelu dramu,
povijest o kojoj je Borges ostavio divan esej."
Ali pisati o prijevodu "Hiljadu i jedne no¢i" na
bosanski jezik isto je $to i zabiljeziti povijest je-
dnog kulturnog Soka. Prevodena tokom rata,
"Hiljadu i jedna no¢" je Stampana u paroksizmu
vjersko-nacionalnog vihora kod Bosnjaka, koji
su ostali zabezeknuti pred nepreglednim reper-
toarom erotonima u ovom djelu. U nasim kuca-
ma, uc¢ionicama i dzematima, "Hiljadu i jedna
noc¢" je precutno okarakterisana kao pornograf-
sko $tivo. Ili makar, kao djelo koje sadrzi pre-
komjernost pornografskih mjesta. Ko bi rekao
da Harun Er-Resid istovremeno vodi ljubav sa
dvije robinje? Pornogratfija, nema sumnje...

Sta je to, da prostis, pornografija?

Evo kako Vladimir Nabokov, u pogovo-
ru za "Lolitu" defini$e pornografiju:

“..izraz "pornografija’ oznacava osre-
dnjost, komercijalnost i izvjesna stroga pravila
pripovijedanja. Skarednost se mora spariti s ba-
nalnoscu, jer svaku vrstu estetskog uzivanja va-
lja da u potpunosti zamijeni jednostavna polna
stimulacija koja iziskuje onu tradicionalnu rije¢
za neposredno dejstvo na pacijente. Pornograf
se mora pridrzavati starih krutih pravila kako
bi njegov pacijent osjetio onu istu sigurnost za-
dovoljenja, koju, na primjer, osjecaju ljubitelji
detektivskih prica... otud se radnja u porno-
grafskim romanima mora ograniciti na spaja-
nje kligea. Stil, stuktura slike, nikad ne smiju da
¢itaocu skrec¢u paznju s njegove mlake pozude.

11 Jorge Luis Borges, "Prevodioci pri¢a iz Tisu¢u ijedne
nod¢i", Sabrana djela, t. II, "Grafi¢ki zavod Hrvatske",
Zagreb, 1985.
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Roman se mora sastojati od smjenjivanja seksu-
alnih prizora..."?

Tretiraju¢i ljubav Ccetrdesetogodisnjeg
bijelca i dvanaestogodisnje djevojcice, "Lolita"
je etiketirana kao skaredna, pornografska lite-
ratura, iako se "u cijelom djelu ne moze nadi ni
jedan jedini skaredni izraz; zapravo, robustnog
filistra koga su moderne koncencije navikle da
bez muke prihvata preobilje skarednosti u ba-
nalnom romanu, prili¢no ¢e poraziti njihovo
odsustvo".”® Ako u "Loliti" nema nijedan jedini
skaredan izraz, i ako "Hiljadu i jedna no¢" obi-
luje ovim skarednostima, $ta je onda mjerilo
da bi se neko djelo oznacilo kao pornografsko?
Pornografska literatura je ona koja se temelji na
smjenjivanju $ablona ili na afrodizijackim inten-
cijama. Na svu sre¢u, u "Hiljadu i jednoj no¢i"
nema $ablona; anonimni pripovjeda¢ nas uvijek
iznenadi svjezom erotikom koja nije cilj, nego
se, kao i u zivotu, podrazumijeva. S druge star-
ne, "Lolita", ma koliko bila Sokantna, ne samo
da nije pornografsko $tivo, ve¢ je, prema sudu
Rortija, jedna od najvaznijih knjiga dvadsetog
stoljeca. Jer, "namjerna raspusnost” nespojiva
je sa "proplamsajima komike ili krepke satire"
kojom "Lolita" obiluje. "Ali, na kraju krajeva,
mi nismo djeca, ni nepismeni maloljetni prije-
stupnici, ni djecaci iz engleskih privatnih skola
koji nakon no¢i homoseksualne igre moraju da
izdrze paradoks citanja klasika u precis¢enim
verzijama."*

Erotika, sama po sebi, nema estetski
kvalitet. Kao konstitutivni dio bitka, ljubav je
indiferentna prema estetitici (kao i prema mo-
ralu). Znacenje dolazi sa ¢ovjekom, odnosno
umjetnikom. Kao $to nema halala niti harama
bez ¢ovjeka, tako nema ni lijepog niti ruznog,
plitkog niti dubokog. "Opskurnost vanjskog svi-
jeta je funkcija moje opskurnosti za sebe samog:
nikakva intristi¢na opskurnost svijeta".!> Dakle,
nema nikakve intristicne opskurnosti erosa ili
njegovog prikazivanja u knjizevnosti. Najplemi-
nitiji, najmoralniji prikazi ljubavi mogu sadrza-

12 Vladimir Nabokov, "Lolita", "Bigz", Beograd, 1988.,
str. 307

13 Ibid.7

14 Ibid., str. 307

15 Gabriel Marcel, "Bivstvovanje i imanje’, "Veselin
Maslesa", Sarajevo, 1989., str. 11
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vati gust procenat kica, kao $to eksplicitni opi-
si seksa mogu kotirati visoko u koordinatnom
sistemu estetskih kategorija. Knjizevnost je sva
u stilu. Niko ne moze ustvrditi estetski deficit
u "Uliksa", recimo u poglavlju u kojem Steven
Dedalus i Leopold Bloom dolaze u javnu kucu
ili $to se ne moze reci za bezbrojne "¢edne" ali
dosadne pjesmuljke $to odzvanjaju u vjecnosti
idiotizma gitara.

Bez licemjerja, kako bi rekao D. H. La-
wrence, nema pornografije. U poznatom eseju
"Pornografija i bestidnost"® Lawrence izlaze ne
toliko apologiju svojih romana koliko kritikuje
gradansku hipokriziju koja se sablaznjava nad
erotskim opisima u knjizevnosti ili nad eroti-
kom kao takvom. "Zaista, postoji mnogo ljudi
koji se iskreno uzasavaju najjednostavnijih i
najprirodnijih seksualnih uzbudenja. Ali ovi
ljudi su izopaceni i dospjeli su dotle da mrze
svoje bliznje, oni su isfrustrirani, obmanuti,
njih po nesre¢i ima puno u nasoj civilizaciji.
I gotovo uvijek oni potajno cijene zamrsene i
protivprirodne oblike seksualnog nadrazenja".!”
Ovaj "nastarni puritanizam" svoju $tetnost iska-
zuje u tvrdnji "da svaka knjiga ili slika, u kojima
ima seksipila, jesu IPSO FACTO hrdava knjiga
ili hrdava slika".'"® Upravo je to licemjerje: po-
lovina velikih djela svoju veli¢inu duguje upra-
vo lepoti svog "seksipila”. Purtitanizam koji Zeli
ponistiti seksualnost kao takvu, za Lawrencea
je znak skrivenog prisustva pornografije. "Cim
seksualno uzbudenje postoji istovremeno sa
zeljom da se pljune na seksualno osjecanje, te
da se to osjecanje ponizi i sroza, neminovno se
javlja pornografija".”” Ali mi Zivimo u vremenu
nepojmljive "Zelje da se ukalja seks", da mu se
nanese uvreda. "To su oni ljudi koji pri¢aju ma-
sne viceve, nose sa sobom skaredne slicice i ¢i-
taju besramne knjige. To je velika pornografska

16  Esej "Pornografija i bestidnost" je najpoznatiji esej
ovog romanopisca. No, za razliku od Lawrenceovih
"zapaljivih" romana, pomenuti esej nije podigao veliku
prasinu. Orwel se divio ovom eseju, ubrajajuci ga u
vrhunsku pamfletsku knjizevnost. (George Orwel, "Zasto
piSem i drugi eseji", "August Cesarec", Zagreb, 1983, str.
129)

17 Dejvid Herbert Lorens, "Pornografija i bestidnost",
u "Goropadni eros", "Prosveta", Beograd, 1982, str. 43

18 Ibid.

19 Ibid., str. 47
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klasa... Prema seksu gaje prezir i mrznju ¢ime
se poistovjecuju sa najokorjelijim puritancima.
To su oni koji hoc¢e da junjakinja u nekom fil-
mu bude neutralna, neseksualna stvar, bijeda i
Cista; oni koji hoce da seksualno osjecanje, tu
ruznu Zelju, ispoljavaju samo podlac ili hrdava
zena..."” Seks je stvaralacka snaga,* a pornograf
ga dozivljava kao izmet, necitocu, prljavstinu.
On, paradoksalno, mrzi ljubav, seks. Otud ga po
svaku cijenu zeli uprljati. "Pornografija nastoji
da uvrijedi seks, da ga ukalja. To je neoprosti-
vo. Uzmite najobi¢niji primjer: slic¢ice koje se
kriSom prodaju u sumnjivim Cetvrtima mnogih
gradova. Ono $to sam na njima vidio, ruzno je
do suza. Uvreda ljudskog tijela, uvreda najbitni-
jih Jjudskih odnosa."** Dolazimo do bitne rece-
nice: "Pravi ljubitelj pornografije, u sustini mrzi
Bokaca, jer svjeza i zdrava prirodnost italijan-
skog pripovjedaca navodi danasnjeg nakaznog
ljubitelja pornografije da shvati kakav je on oga-
vni crv. Danas bi valjalo dati Bokaca u ruke sva-
kome, da ga cita i staro i mlado".® Isto vrijedi
za "Hiljadu i jednu no¢" ili svako drugo djelo u
kojima seks i ljubav nisu gurnuti u blato.

No, prosvijetiteljska misija borbe protiv
hipokrizije je okonc¢ana; svi tabui su davno sru-
$eni. Postmoderna permisivnost je ispraznila
svako znacenje iz pojmova kao $to su ¢ednost,
ljubav, muskost i Zenstvenost. Lolite ne izazivaju
zgrazavanje ni u knjizevnosti, ni na plo¢nicima.
Seks je, upravo kako je to nagovijestio Lawren-
ce, postao blato koje kulja ekranima, monitori-
ma, ¢asopisima. Na djelu nije vise seks bez lju-
bavi, ve¢, kako je to sjajno zapazio Henry Miller,
“seks bez strasti".**

20 Ibid., str. 46

21 U predgovoru za svoj slavni roman "Pornografija”’,
Witold Gombrowicz je zapisao: "Ne vjerujem u neerotsku
filozofiju. Nemam povjerenja u desekaualizovanu misao.
Svakako, tesko je vjerovati da su Hegelova "Logika" ili
"Kritika ¢istog uma" mogle da budu napisane da njihovi
autori nisu drzali tijelo na izvjesnom odstojanju. Ali
Cista svijest, tek Sto je ostvarena, mora ponovo da bude
zagnjurena u tijelo, u seks, u Eros..."

22 “Pornografija i bestidnost”, str. 45

23 Ibid,, str. 47

24  Henry Miller, "Rakova obratnica", "Sveuc¢ili$na
naklada Liber", Zagreb, 1978.
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Iako je, dakle, pornografski sok prosao,
"pornografski poslovi ostaju, i dalje cvjetaju".”
Peter Sloterdijk u toj simuliranoj permisivnosti
vidi radikalni oblik cinizma: "U kasnogradan-
skoj pornografiji ve¢ odavno nema vise ni iskre
nekog licnog obracuna s kocenjima, erotskim
idealizmima i seksualnim tabuima. Ona, napro-
tiv, svjesno produkuje zaostalu svijest time $to
namigujui citira toboznje tabue da bi ih razbila
laznim prosvjetiteljskim gestom. Cinizam nase
Stampe sisa i butova nikako se ne sastoji u tome
$to vise ili manje lijepe gole Zene izlaze pogledu
javnosti, ve¢ zato Sto ona time neprestano resta-
urira prevazidene odnose medu polovima i $to
visokim stepenom svijesti radi na rafiniranom
zaludivanju."”® Kvantitet ¢asopisa, revija, emisija
ili filmova sa temom ljubavi i seksa, mjera je od-
sustva ljubavi u nasem drustvu. Seks je potonuo
u zivo blato. Istina danasnjeg subjekta jeste bla-
to. Nije teSko posumnjati da je pornografija pro-
jekat vlasti, koja Zeli stvarati pojednice po svojoj
mjeri, pridajuci na njih predefinisane identitete.
Jer, "¢im se govori o seksu, u pitanju je mo¢".”
Kada je u pitanju seksualnost, vlast, prema Fo-
ucaultu, nije represivna ve¢ produktivna - kod
seksualnosti nije rije¢ o zabranama i cenzuri,
ve¢ o "procedurama navodenja". "U tom slucaju,
seks nije viSe samo obznanjiva¢ moc¢i (normali-
zator, identifikator, klasifikator, reduktor, itd.),
ve¢ postaje i obznanjiva¢ subjekta u njegovom
odnosu prema istini".*®

Subjektu ostaje iluzija da je prozivljava,
iluzija da je kroz pregorijevanje svih normi po-
stao slobodan. "Kasnogradanska pornografija u
kapitalistickom drustvu sluzi kao uvjezbavanje
u "ne-sada-strukture" $izoidnog, za svoje vrije-
me prevarenog Zivota. Ono prvotno, dato i po
sebi razumljivo ona prodaje kao neki daleki cilj,
kao utopijsku seksualnu draz. Ljepota tijela koja
je u platonizmu bila priznata kao putokaz dusi
za najvise entuzijasticko iskustvo istine, u mo-
dernoj pornografiji sluzi za u¢vricivanje nedo-
statka ljubavi koji u nasem svijetu ima mo¢ da

25  Peter Sloterdijk, "Kardinalni cinizmi", u "Filozofija u
vremenu", "Veselin Masle$a", Sarajevo, 1991., str. 174

26 Ibid.

27  Misel Fuko, "Hermeneutika subjekta”, "Svetovi",
Novi Sad, 2003

28  Ibid,, str. 630
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definise $ta je realnost".? Ili, kako bi to rekao
Henry Miller: "Toliko tajanstvenosti oko seksa,
a onda otkrije$ da to nije ni$ta, samo prazni-
na"?*

3.Vazdusasta mo¢

Muskareci su veliki teoreticari ljubavi. Od
davnina, muskarci se Zele znojavim pojmom za-
vudi u zensko srce i, rijesivsi kod, sebi olaksati
posao. Kako se udvarati Zeni, kako desifrirati
njenu koketeriju, je li moguca tacka otpora, za-
$to Zene od muskaraca ocekuju "dramaturgiju
molitvenog odnosa, lezernost i drskost, kra-
doi¢nu ruku lopova, ruku hrabrog osvajaca ili
njezan dodir priznanja, strasni govor tijela i tzv.
pravu rijec",’ na koji nacin Zena privlaci mu-
skarca? - sve su to paradigmati¢na pitanja na
koja su razliciti teoreticari pokusavali odgovori-
ti. Jedan od velikih teoreticara ljubavi je svaka-
ko i Jose Ortega y Gasset.

U djelu "O ljubavi", Ortega y Gasset po-
lazi od historijske ¢injenice da je u davnim vre-
menima Zena za muskarca bila plijen, tijelo koje
se moglo ukrasti. Ali, "Zena posmatrana jedino
kao plijen i krada ne moze muskarcu da pru-
Zi trajno zadovoljenje".”> Rast kulture razvio je
u ¢ovjeku Zelju da mu se zena poda iz vlastitih
poriva. "Dok se u epohi ¢istog nagona muskarca
kao razbojnik baca na lijepu Zenu koju slucaj-
no sretne, u vrijeme sve jaceg produhovljavanja,
muskarac se drzi na pristojom odstojanju, te se
najprije izdaleka osvjedocava da li na licu Zene
moze da procita pristanak ili odbijanje."”* Kul-
tura razvija ideale; Zena ulazi u kulturnu igru
proizvodnje kulture i ideala. "Poziv Zene kada
ona nije nista drugo do Zena, jeste u tome da
bude konkretan ideal (fascinacija, iluzija) mu-
Skarcu."* Jer, "ako Zena ne fascinira, muskarac
je nece izabrati za suprugu..."** Zena uzima mu-
ska srca svojom vazdusastom moci da fascinira

29  Peter Sloterdijk, "Kardinalni cinizmi", str. 174

30 Henry Miller, "Rakova obratnica’, str. 105

31  Mirko Magarasevic, "Zene i eros", u "Goropadni
eros", str. 274

32 Jose Ortegay Gasset, "O ljubavi", "Svetlost", Sarajevo,
1989., str. 11

33 Ibid, str. 12

34 Ibid, str. 18

35 Ibid, str. 19
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i obasjava, a nikako svojim djelovanjem. "Ne-
vjerovatno je da ima ljudi koji su toliko slijepi
da misle kako Zena sticanjem prava glasa ili
doktorske titule moze da uti¢e na istoriju isto
onako kao $to moze da utice svojom magicnom
snagom fascinacije".*®

U ljudskom drustvu ne postoji djelo-
tvornija opruga od one kojom Zena privlaci
muskarca. Elementarna agonalna struktura koji
stoji u temelju svakog drustva potice iz muske
fasciniranosti zenom. "Drustveni Zzivot je stal-
na utakmica u kojoj muskarci u prisutnosti
zene odmjeravaju svoje snage, svaki sa ciljem
da bude izabranik".*”” Ovaj nagon muskaraca je
sveprisutan: u trenutku kada Zena koja fascinira
ude u neki muski prostor, situacija se mijenja,
muskarci se pretvaraju u neprijatelje. Naravno,
"zena svoj glas ne daje najboljem, ve¢ onom,
koji joj se ¢ini najboljim, to jeste muskarcu u
kojem ona vidi utjelovljenje idealnog muskar-
ca".*® Muskarci se prilagodavaju tom idealu, oni

36 Ibid.

37  Ibid,, str. 20

38 Ljubavje, pritom, pronalazak togidealnog muskarca
u realnosti. Ali takav stav ima konkretne teorijske
konsekvence kada je u pitaju sama priroda ljubavi. Ortega
y Gasset tako kaze: "U ljubav koja postepeno nastaje ne
treba mnogo vjerovati: prava, puna ljubav javlja se jednim
udarcem, tako iznenada i tako snazno da Zena pri tome
najprije osjeti neuporedivo osje¢anje unistenja kojem se
ne moze oduprijeti”. (Ibid., str. 26) Ovaj ideal koji Zena
nosi u sebi je identi¢an sa Jungovim pojmom "animusa"
ili ako je muskarac u pitanju - "anime". "Svaki ¢ovjek
nosi sliku Zene oduvijek u sebi", kaze Jung, kao $to i Zena
oduvijek nosi sliku muskarca. (K. G. Jung, "Duh i Zivot",
"Matica Srpska”, 1978., str 356) Ni u Jung ne vjeruje u
veliku slobodu izbora u ljubavi, sve se dogada pod palicom
sudbine. U eseju "Brak kao psiholoska veza" on pise: "Po
pravilu on (mladi¢, o. a) postupa najve¢im djelom iz
nesvjesnih motive. Naravno da mu subjektivno izgleda
da je vrlo svjestan... Sto je veli opseg nesvjesnog, tim
se manje pri sklapanju braka radi o slobodnom izboru,
§to se subjektivno primjecuje kroz prisilu sudbine, jasno
uodljive u zaljubljenosti." (K. G. Jung, "Duh i Zivot", str.
348) Prema Jungu, naravno, za formiranje "animusa" ili
"anime" ili onog ideala o kojem piSe Ortega y Gasset, "za
mladica je mjerodavan odnos prema majci a za djevojku
odnos prema ocu". "U svakom sluc¢aju ova krajnje
fascinantna slika visi u praznom prostoru i ¢eka da je
ispuni neki realan ¢ovjek". (Ibid., str 257) Ali "ima tipova
zena koje izgleda kao da su od prirode stvorene za to da
preuzimaju projekcije anime". (Ibid. str 357) Takve Zene
ili muskarci imaju tzv. sfinga karakter, dvosmislenost ili
vi$esmislenost, "neodredenost puna obecéanja, sa ¢utanjem
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se usavr$avaju i modifikuju, Zele¢i da budu iza-
brani. "Tako historija dobrim dijelom i nije nista
drugo do historija muskog ideala kojeg je stvo-
rila Zena".*” Najuspjesniji je onaj muskarac koji
je najsli¢niji idealu ili snu kojeg zZene sanjaju.
"Ko bi posmislio da je ... ono prozai¢no tkanje
snova, koje djevojke snivaju u svojim odajama,
moglo da vjekovima utisne jace tragove nego
Celik vojskovoda?" Teleologiju drustvenog zi-
vota odreduju djevojacki snovi. Ili, kako bi re-
kao Shakespeare: nas$ Zivot je satkan od snova.
Bit muskarca jeste u djelovanju (koje ide
u pravcu osvajanja Zene); bit zene jeste u bitku.
Drugim rije¢ima: "vrijednost muskarca zasniva
se na onome §to on Cini, a Zene na onom §to ona
jeste."!! Zena muskarca ne privla¢i zbog onoga
$to radi, ve¢ zbog onoga $to jeste. Dovoljna je
“samo tiha nepomi¢na prisutnost njene licno-
sti".*? Ona je kao svijetlo, koje "bez ikakvog tru-
da osvjetljava stvari i mami iz njih raspjevanost
boja".** Stoga, nema vece iluzije za zenu od one
koja je tjera da svojim djelom i radom (karije-
rom, uspjehom ili nekom dostignutom izvr-
sno$¢u) fascinira muskarca. Zena, ili privlaci
ili ne privlaci, ili zraci ili ne zraci. Sve $to Zena
ucini, odmah odlebdi. "Ovo eteri¢no nestajanje
svega ostvarenog je najznacajnija karakteristika
zivotnog poziva koja se naziva Zenstvo".* Tom
“zenstvu" ne pripada mukotrpni muski rad,
aktivnost, dokazivanje, napor. Za svaki uspjeh,
muskarac mora znojem natopiti zemlju, nje-
govo zraenje je zanemarljivo. Ali Zena ima
vazdusastu mo¢. "Uticaj Zena je neupadljiv jer
nije ogranicen, jer je svugdje prisutan. On nije
bucan kao rad muskaraca, ve¢ tih i trajan kao
atmosfera. Mora da u zenskom bic¢u postoji neki
atmosferski elemenat, koji uvijek, stalno djelu-
je, kao klima. Upravo to sam htio re¢i kada sam
prethodno tvrdio, da muskarac svoju vrijednost
odrzava time $to ¢ini, a Zena time $to ona jeste".
Pri tom, metafora vazduha ovdje nije upotre-

koje govori jedne Mona Lize - koja je i stara i mlada, i
majka i ¢erka, sumnjive ¢ednosti, djetinjaste i bezazlene
mudrosti kojha razoruzava muskarce". (Ibidem, 357)

39 Ibid,, str. 20

40 Ibid., str. 21

41 Ibid,, str. 23

42 Ibid,, str. 23

43 Ibid., str. 24

44  Ibid. str. 24
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bljena u smislu odrzavanja Zivota, ve¢ sveprisu-
tnostog poticaja. "Tiha kao latica na grmu, svo-
jim eteri¢nim zracenjem i vazdusastim gestama
koje djeluju kao strujni udarci nekog irealnog
objekta, Zena Carobnica je iz bloka naseg zivota
¢arobnim klesanjem isklesala novi lik muskar-
ca".*® Zena je tihi pokreta¢ svega velikog $to su
napravili muskarci. "Ako djela koja su stvorili
pjesnici, slikari, zakonodavci prinesemo svjetlu,
ugleda¢emo na njima vodotisak sa konturama
neke dame u prolazu".*® Nista kao zena ne moze
probuditi u muskarcu Zelju za usavr$avanjem.
"Radi se o onoj teznji za savrSenstvom koje po-
¢inje da zivi u srcu odabranog muskarca u ¢asu
kada u bestezinskom hodu pored njega prode
Eva".¥

Ta Eva, ili u arapskoj varijanti Havva,
dosta je kompleksnije stvorenje od muskarca,
¢ija dusa "prvenstveno zivi u relacijama prema
kolektivnim ¢inovima: znanost, umjetnost, po-
litika, poslovi".* Muskarac je teatralan. On svoje
najvlastitije izlaze pred publiku. On Zivi od pu-
blike i za publiku. Ali "Zena ima uzviseniji stav
o postojanju”.* Nju ne zanima $ta ¢e re¢i publi-
ka, ona sama, jeste publika. "Zena ima teatralnu
vanjstinu, ali zatvoren unutrasnji zivot; kod mu-
$karaca je unutra$nji Zivot teatralan. Zena ide u
pozoriSte, muskarac ga nosi u sebi, on je impre-
sario svog vlastitog zivota." Ako muskarac nije
ono $§to jeste pred svima, isto kao da nije nista.
Nasuprot verbalnom muskarcu, Zena "posjedu-
je instinkt za skrivanjem, da se ozaogrée velom.
Njena dusa je ledima okrenuta svijetu, ona skri-
va svoja unutarnja, licna previranja. Njene geste
stida samo su simboli¢ne forme dusevne nevi-
nosti".”!

Uglavnom, muskarac preko zene koja
ga fascinira pocinje da razmislja o ontoloskom
ustrojstvu svijeta, pritisnut napetos¢u vlastitog
postojanja, porazen nemogucno$cu svoga vida
da apsolutnom snagom usisava bi¢a oko sebe.
Jedna od najboljih Miloszevih pjesama nosi ime

45  Ibid,, str. 26
46  Ibid., str. 30
47  Ibid., str. 30
48 Ibid., str. 42
49  Ibid., str. 43
50 Ibid,, str. 44
51 Ibid,, str. 45
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"Esse". Pjesnik u kupeu posmatra lice nepoznate
zene koja ga fascinira i gledaju¢i je razmislja o
svome "jeste” i njenom "jeste". Jesu li dvoje "je-
ste" zauvijek u diskontinuitetu?

n Essell

"Posmatrao sam to lice sa zapanjeno-
$¢u. Jurila su svjetla stanica metroa, nisam ih
zapazao. Sta je moguce uciniti ako vid nema
apsolutne snage, tako da bi predmete uvlacio
sa zagrcavanjem brzine, ostavljajuci iza sebe
ve¢ samo prazninu idealne forme, znak poput
hijeroglifa koji je upro$cen sa crteza Zivotinje
ili ptice? Lako prcast nos, celo visoko, sa glatko
zacesljanom kosom, linija brade - ali zasto po-
gled nema apsolutne snage? - i u rumenoj bje-
lini isjeceni otvori u kojima je tamna bljesteca
lava. Upiti to lice, ali istovremeno imati ga na
podlozi svih prolje¢nih grana, zidova, talasa, u
placu, u smijehu, u njenom povlacenju natrag
za petnaest godina, u pomjeranju naprijed za
trideset godina. Imati. To ¢ak nije Zudnja. Kao
leptir, riba, stabalce biljke, samo nesto tajanstve-
nije. Sjetih se toga da poslije toliko pokusaja na-
zivanja svijeta ve¢ umijem da ponavljam ukrug
najvisu , jedinu ispovijest, van koje ne moze da
segne nikakva moc¢: ja jesam - ona jeste. Vicite,
duvajte u trube, stvarajte mnogoljudne povor-
ke, skacite, cijepajte sebi odjec¢u, ponavlajuci to
jedno: jeste! I ¢emu su napisane stranice, tone,
katedrale stranica ako mucam kao da sam prvi
koji je izronio iz mulja na obalama okeana? Sta
vrijede civilizacije Sunca, crvena prasina grado-
va u raspadanju, oklopi i motori u pustinjskoj
prasini, ako nista nisu dodali tome zvuku: jeste?
Sisla je na Raspaju. Ostao sam sa ogromnosc¢u
postojecih stvari. Spuzva koja pati §to ne moze
da se napuni vodom, rijeka koja pati $to odrazi
oblaka i drveca nisu oblaci i drvece."*

Zaista, Sta nam ostaje kada pogled nema
apsolutne snage?
Teoretiziranje?

52 Czeslaw Milosz, "Poezija", "Veselin Maslesa" - "Bigz",
Sarajevo, 1988., str. 167
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4. Jedna uspomena

Na kraju ovog eseja o ljubavi i porno-
grafiji, u sje¢anje mi navire jedna uspomena iz
srednjoskolskih dana:

Ponekad bi, ne zna se precizno kakvim
kanalima, dospjela u musku Medresu fotogra-
fija porijekom iz zenske Medrese, na kojoj su
fazanke (ucenice prvog razreda), otkrivene i u
pidzamama, u spavaonici sjedile na krevetima
kao pripitomljene sirene ispod brodskih jarbo-
la. Nista vazno i interesantno na prvi pogled,
obi¢ne djevojke sasvim pristojno obucene za
pojam gradanskog morala, stidljivo se smjeska-
ju u ambijentu neke staromodne familijarno-
sti, nesto kao rodice koje su poslije rodendana
ostale da noce u istoj sobi i sve je, zapravo, na
toj fotogratiji bilo obi¢no i nezanimljivo. Kakva
je, medutim, bila vaznost te fotografije u mu-
$kom internatu govore tajne aukcije u periodu
poslijepovecernjih poslovanja. U sobi fazana je
kriomice pokazivana slika neprocjenjive vrije-
dnosti, na kojoj je bilo otkriveno ono inace po-
kriveno, - tek svilene kose mladih fazanki - na
kojoj se moglo jasno moglo vidjeti kakva je kosa
pojedine djevojke i kako izgledaju njene o¢i u
kombinaciji sa pidzamom. Ljubitelji fotografije
su dolazili u pomenutu spavaonicu i nudili pri-
stojne svote ili usluge za proslavljenu fotogra-
fiju. Na kraju bi fotografija zavrsila kod nekog
fazana ekscentrika za svotu od dvadeset maraka
i sedmi¢no pospremanje kreveta bivseg vlasni-
ka fotografije.

U vremenu kada je ljudsko tijelo izgubi-
lo draz skrivenog, svako ponasanje sli¢cno ovom
kojeg su provodile softe izgleda pateti¢no. Cemu
se radovati komadicu, kada na svakom koraku
moze$ dobiti citav dio, zasto izigravati smije-
$nog mekusca i praviti od sebe budalu. Pa ipak,
dugo iskustvo civilizacije razgoli¢enih tijela na-
vjeStava nam suprotno: tijelo koje ostaje samo
tijelo, bez duha i ¢eznje, bez muzike i metafizi-
ke, osuduje sebe na prazninu i negaciju.

Svi muskarci koji pripadaju civilizaciji
razgolicenih tijela, u svojim najreligioznijim mi-
nutama ocaja sanjaju o nekom zenskom uvojku
i kovrdzu kose, bljesku osmijeha, traze u svom
sje¢anju mirnocu nekih o¢iju i Zensko ime koje
bi u potpunosti bilo liseno tijela. Ali takvih mir-
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noca nema; postoji samo uzasni prolom; daleko
iza, zacinje se praznina, daleki put u strasno i
neznano, bez povratka.

Nekako, u zivotnom Zrvnju sve nase ro-
manse i plemenita sanjarenja kad-tad izblijede,
sve nase simpatije se otkotrljaju prije ili kasnije
u ambise nesvjesnogizaborava. Odu, kao $to ziv
insan ode, a onda, u trenucima dugih Zivotnih
ocaja i zaprljanosti, isplivaju kao nasmijesena
djevojacka lica sa fotografije iz Zenske Medrese,
da nam posvjedoce o nekad postojaloj nasoj ne-
vinosti i istoci.
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LOVE, PORNOGRAPHY AND LITERATURE
Samedin Kadic¢

Love, as an existential factor, is closely
related to death. As even the oldest literary
works testify, there is an interlinked syncrasy
between love and death, as the two overarching
constants of a human life. Love is a gate leading
to existence, while death is a negation of love.
One of the most erotic texts ever, is an integral
part of a monotheistic book: The Bible. It is a
kind of paradox to have a love poem among
the collection of all those texts that primarily
talk or caution about death, be it implicitly or
explicitly. In the contemporary world, love
has been trivialized or dragged through the
mud. Pornography is the best illustration.
Pornography decontextualizes and devaluates
love. Pornography aims to discredit, not to
affirm sex. We live in a time when all the taboos
are broken and sexual freedoms have exhausted
all the meaning from the words like chastity,
romance, love.
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